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Resumen: En este articulo analizamos las
pinturas de Santo Domingo de Guzman,
Santo Toméas de Aquino y San Pedro de
Verona del Convento de Santo Tomés de
Avila y su iconografia en relacién con el
contexto histdrico original. La interpreta-
cion de las imagenes revela algunos aspec-
tos de la persona que, hipotéticamente,
encarg6 las pinturas y que disefié el men-
saje, el inquisidor Torquemada, asi como
sus objetivos.
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Abstract: In this study, we analyze the
paintings of the Saint Domingo of Guz-
mén, Saint Thomas of Aquino and Saint
Peter of Verona of the monastery of Saint
Thomas in Avila and their iconography in
relation to the original historical context.
The interpretation of the images shows
some aspects about the person who com-
missions the paintings and who designed
the message, the inquisitor Torquemada,
as well as his aim.
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1. Los FUNDADORES

El Convento de Santo Tomas de Avila es uno de los edificios mas
emblematicos del tardogético hispano y uno de los mas sobresalientes por su

'Becaria de investigacién de la Fundacion del Patrimonio Histérico de Castilla y Ledn.
Teniendo en cuenta las limitaciones de espacio, nuestro objetivo no es el analisis complefo de los
tres retablos que presidieron el Altar Mayor y el crucero del Convento de Santo Tomas de Avila,
sino poner de manifiesto las intencionalidades subyacentes en la eleccién de los temas.
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significacion no s6lo en el plano artistico sino también desde el punto de vista
histérico porque, aunque no estuvo planteado en sus inicios, lo cierto es que
acab6 siendo sede del tribunal de 1a Inquisicién con fray Tomés de Torquema-
da a la cabeza, un hecho que influyé muy directamente en la concepcién de
las obras artisticas que ocuparon diversas partes del edificio [Fig. 1].

Como queda suficientemente probado en la documentaciéon, Fernan
Nufiez de Arnalte, tesorero de los Reyes Catdlicos, tuvo la iniciativa de fundar
un convento dedicado a Santo Tomas de Aquino en la ciudad de Avila. No
obstante, no pudo ver cumplidos sus deseos en vida al sobrevenirle la muerte
de forma inesperada. Pero ;cudles fueron sus intenciones y hasta qué punto
se cumplieron?

Como indic6 el propio tesorero en el momento de redactar su
testamento, debido a la gravedad de su enfermedad, no podia “fazer, nin
hordenar nin espremir nin declarar nin otorgar mi testamento € postrera
voluntad”?. Por este motivo, delegd todo su poder en su esposa Maria Davila
y en fray Toméis de Torquemada, prior del Convento de Santa Cruz de
Segovia en aquel momento. La relacion del tesorero con este Gltimo debid de
ser bastante estrecha, tal y como él mismo expresa en su testamento, y, COmo
consecuencia de ello, tanto su esposa como su gran amigo eran los mejores
conocedores de sus voluntades: “...cada uno dellos, saben mi enting¢ién e
voluntad de todo lo susodicho, segund que con ellos yo fablé™”.

Una de las clausulas del testamento del tesorero hacia referencia a su
devocién por la orden de Santo Domingo y la figura de Santo Tomas de
Aquino y a su deseo de construir una iglesia y convento, donde habitaran los
frailes, dedicado al santo de Aquino en la ciudad de Avila. Para ello, y en
nombre del Tesorero, Maria Davila y fray Toméas de Torquemada ordenaron
que se otorgara la cantidad de un cuento y quinientos mil maravedis para
comenzar la obra y, lo que es mas importante, ordenaron “que se pongan las
armas del dicho tesorero porque su memoria sea como dicho es conservada e
otros tomen cobdicia de faser otras obras piadosas semejantes a ésta”*. No
sabemos si este ultimo punto se llegd a cumplir porque, al menos en el
edificio actual, no aparece ningin escudo de Don Fernando, el primitivo
fundador. Tal vez nunca se pusieron o bien fueron eliminados en el transcurso
posterior de las obras cuando los Reyes Cat6licos apoyaron, tanto econémica
como ideoldgicamente, la construccion, siendo sustituidos por los emblemas
regios.

*Archivo_del Convento de las Gordillas en Avila (en adelante ACG). Testamento de don
Ferpando Nufiez de Arnalte, tesorero y secretario de los Reyes Catdlicos, marido de dofia Maria
de Avila. Cajon 9, doc. 2. Transcrito en Tomas SOBRINO CHOMON, Un linaje abulense en el S.
i‘(‘V;lDolnga9 4 arzclz l?awla (Documentacion medieval del monasterio de las Gordillas), vol. 11,

vila, , D- .

3Ibidem, p. 116.

_ACG, Clausula del testamento de Fernan Nufiez en que haze ziertas mandas para la
rr,ed_lﬁcilzmn del Convento de Santo Thomés de Avila, Cajéon 6, n°® 2, (sin numeracién en
péginas).
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A pesar de que tanto Maria Davila como fray Tomas de Torquemada
se encargaron de llevar a cabo las voluntades del tesorero, Maria Davila acab6
delegando todo el poder en el fraile que se convertiria asi en el mas directo
responsable de la construccion:

...porque mas ayna e mejor ¢l dicho monasterio e capilla e yglesia se faga
yo la dicha dona Maria de Avila rogué e ruego al dicho sefior prior fray
Tomas de Torquemada que le plega de tomar e rescebir el cargo e principio
de faser el dicho monasterio e capilla e yglesia e yo el dicho prior digo que
me plase e so contento de tomar e rescebir el dicho cargo de faser e
hedificar el dicho monasterio como dicho es dindome para ello licencia e
facultad de mandamiento espreso del nuestro muy santo padre o del
maestro de la orden o del su vicario de la dicha observancia.

En definitiva, y tal y como se desprende de estas palabras, la idea de
edificar el convento de Santo Tomés partié de Fernan Nufiez de Arnalte; por
deseo expreso de éste, los encargados de materializar su voluntad fueron
Maria Davila y el prior de Santa Cruz de Segovia, pero, por peticion expresa
de D? Marfa, quien en primera instancia se puso al frente de la empresa fue
fray Tomés de Torquemada’. No obstante, hemos de introducir un nuevo
nombre, fray Alonso de Valisa. Al poco tiempo del comienzo de las obras, en
concreto el 15 de noviembre de 1482, sin especificar los motivos, fray Tomas
de Torquemada nombra como sucesor al frente de la edificacion del convento
al entonces subprior del Convento de Santa Cruz de Segovia, fray Alfonso de
Valisa:

...por ende yo el dicho prior fray Tomés de Torquemada...usando del
dicho poder a mi dado e otorgado...nombro e sostituyo como mejor puedo
e devo en mi logar e en mi nombre...al discreto religioso fray Alfonso de
Valisa soprior del dicho monasterio de Santa Crus de Segovia que esti
presente e le do e otorgo todo poder conplido...para que tome e tenga el
cargo de faser edificar el dicho monasterio en los dichos aravales dela dicha
cibdad de Avila donde ya estd comecados e para que pueda demandar e
rescebir, aver e recabadar e cobrar de la dicha sefiora dofia Maria de
Avila...a dar el dicho un cuento e quinientas mill maravedis sobre lo que
ya dello esta dado para la dicha edificacion e las dichas seiscientas fanegas
de pan terciado de renta e el previllejo de los dichos cuarenta e nueve mill
e setencientos maravedis de juro para el mantenimiento e sustentacion de
los frailes...5.

’Los distintos estudiosos han planteado la problematica existente en torno a los fundadores
del conyvento é)rogomendo diversas teorias. Por poner algun ejemgllo, Fernandez Casangva publicé
a principios del S. XX un articulo en el que consideraba coimo fundadores de la iglesia de Santo
Tomés a los Reyes Catolicos, Iglesia de Santo Tomds de Avila. Fundacion de los Reyes Catdlicos,
“Boletin de la Sociedad Espafola de Excursiones”, XII, (1904), pp. 169-175. Una publicacion
mas reciente estudia los retablos como un encargo real. Vid. Emilio RODRIGUEZ ALMEIDA, El
testamento espiritual de Pedro Berruguete, Avila, 2003, p. 28. En cambio Post hacia responsable
de estos encargos artisticos al inquisidor. Ch. R. POST, A history of Spanish Painting, Cambridge,
Massachusets, 1947, p. 36.

_SACG, Clatgsula del testamento de Fernan Nufiez en que haze ziertas mandas para la
rr,edlflcgzmn del Convento de Santo Thomas de Avila, Cajon 6, n® 2 (sin numeracion en
paginas).
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Lo cierto es que las obras ya habian comenzado por esas fechas y fray
Alfonso de Valisa sustituy6 a fray Tomas de Torquemada en el cargo, aunque
las directrices ya estaban dadas.

El Convento de Santo Tomas cont6 también con el respaldo de la
pareja regia formada por D. Fernando e Isabel, los Reyes Catolicos, quienes
colaboraron econdémicamente en su construccién. La presencia de sus
emblemas en diversas partes del edificio demuestra su participacion. De
hecho, el propio Fernando el Cat6lico considera el convento de Santo Tomas
como una fundacién real en su testamento de 15107. Asi es presentado
también por los viajeros contemporaneos, como es el caso de Jer6nimo
Miinzer quien en su “Viaje a Espafia” dice los siguiente: “El rey, juntamente
con la reina...fundan y dotan numerosos monasterios. Actualmente estin
edificando en la ciudad de Avila un monasterio superior a los demas, llamado
de Santa Cruz...”®

Ahora bien, la representacion de los emblemas reales —el yugo y las
flechas- asi como los ramos de granado que aparecen por doquier en distintos
ambitos del edificio, no son una razén suficiente que acrediten la tesis de un
patronazgo regio, excluyendo otras hip6tesis. La utilizacién de los simbolos
regios en una obra que no ha sido alentada tinicamente por los Reyes fue una
practica habitual a finales de la Edad Media, como se puede observar en un
edificio muy vinculado al que nos ocupa, el Convento de Santa Cruz de
Segovia y la Santa Cueva, donde Santo Domingo gozaba de experiencias
visionarias y se autoflagelaba. A menudo, mediante la presencia del escudo
o emblema real, se pretendia mostrar una cercania a los Reyes asi como su
respaldo en determinadas cuestiones ideoldgicas’. En el caso que hemos
citado, el programa iconografico desplegado en la portada de la Santa Cueva,
hace referencia al triunfo de la Iglesia, con los dominicos a su cabeza, sobre
las herejias'®. La iméagenes reales vendrian a ratificar el apoyo otorgado por
la monarquia a la causa antiherética protagonizada por la Orden de Santo
Domingo. Asi se deduce del propio epigrafe de la portada: “Pues Dios con los
Santos, a vos Reyes, iguala en el tener mandados favorescer su Fe catdlica los

’Pilar SILVA MAROTO, ficha del retablo de San Pedro Martir conseryado en el Museo del
Prado y procedente del convento de Santo Tomas de Avila; en el Catalogo de la exposicion Pedro
Bg6§ugueﬁe38.8El primer pintor renacentista de la Corona de Castilla, Junta de Castilla y Leon,

s

¥La advocacion de Santa Cruz es errénea y debe de tratarse de una confusion del viajero. El

texto esta citado por Fernando CHECA CREMADES, Isabel de Castilla: los lenguajes artisticos del

Q]oder ‘fCatalo§0 de la exposicion” Isabel la Catdlica. La magnificencia ‘de un reinado,
alladolid, 2004, p. 23.

°Un ejemplo de este ti})o es la “Virgen de la Misericordia” del Monasterio de las Huelgas.
Joaquin YARZA LUACES, Imdgenes reales hispanas en el fin de la Edad Media, “23 Semana de
Estudios Medievales de Estella”, 22-26 de julio, 1996; Poderes piiblicos en la Esparia medieval:
principados, reinos y coronas, Pamplona, 1997, p. 465.

La figura de Santo Domm%o se sitia en el centro. Sostiene una cruz cuyos brazos estan
apoyados_en los de Fernando e Isabel identificados por sus emblemas. Hemos analizado esta
iconografia en Sonia CABALLERO ESCAMILLA, Fray Tomds de Torquemada, icondgrafo y
promotor de las artes, “Archivo Espafiol de Arte”. En prensa.
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dos™!!. Es posible que su aparicion se deba a una exaltacion de la Inquisicion
a través de sus imagenes mas que a su intervencion directa en la obra.

Por tanto, en el Convento de Santo Tomdas de Avila no podemos
aceptar la tesis de que fueron los Reyes Catélicos quienes dirigieron las obras
que alli se llevaron a cabo, basdndonos Unicamente en la presencia de sus
emblemas en la fachada. M4s auin si tenemos en cuenta que fue Torquemada
quien ordend disponer las armas de los monarcas en las partes principales del
convento: “...mand6 grabar las armas de los Catélicos Reyes en las partes
principales del convento: escaleras, claustros e iglesia y silleria del coro...” 2.
Si atendemos a las palabras expresadas por el papa Alejandro VI el 12 de
noviembre de 1496, los Reyes colaboraron en el plano econémico, pero el
auténtico responsable de la fundacién fue fray Tomas de Torquemada:

Erigiste desde los primeros cimientos en la ciudad de Avila, con la
generosidad de dichos reyes y con algunas penitencias impuestas por
arbitrio de los inquisidores a los que se reintegraban a la fe, el insigne
monasterio de tu Orden de Predicadores bajo la invocacion del santo doctor
Tomas de Aquino®.

2. EL CONTEXTO HISTORICO

Un edificio como el que nos ocupa no se puede entender si no es en
relacion con el contexto histérico en el que surge. Es cierto que nacié como
una fundacién que respondia a la devocion del tesorero de los Reyes Catdlicos
hacia los dominicos en general y Santo Tomas de Aquino en particular. Sin
embargo, a diferencia del comportamiento habitual de la época, en la que los
fundadores de edificios religiosos tenian la intencién de convertirlos en su
ultima morada, y a tenor de lo expuesto en su testamento, la voluntad de
Fernan Nufiez de Arnalte fue enterrarse en la iglesia de San Miguel de Ocafia
donde estaban sepultados sus padres, expresando a D? Maria y a fray Tomas
los detalles de sus exequias'. Hoy podemos ver los restos de su sepulcro en
una de las capillas de la iglesia de Santo Tomas: el traslado de su cuerpo se
efectud mas tarde a instancias de D* Maria®.

"Para el caso del convento de la Santa Cruz de Segovia y el contexto inquisitorial, consultese
el articulo Eduardo CARRERO SANTAMARIA, Patrocinio” regio e Inquisicion. El programa
iconogrdfico de la cueya de Santo Domingo en Santa Cruz la Real de Segovia, “Actas del
Congreso Internacional” Gil de Siloé y la escultura de su tiempo, (Burgos, 13-16 de octubre de
1999), 2001, pp. 447-462.

2Archivo del convento de Santo Tomds de Avila SACSTA), documento fechado en septiembre
de 1688. Cajon n° 1, n° 4. Vid. Libro Becerro de 1776.

G. MARTINEZ DiAzZ, Bulario de la Inquisicion espaiiola hasta la muerte de Fernando el
Catdlico, Madrid, 1997, pp. 288-289.

“ACG, Testamento de don Fernando Nufez de Arnalte, tesorerg y secretarjo de los Reyes
Catdlicos, marido de dofia Maria de Avila, cajon 9, doc. 2. Transcrito en Tomas SOBRINO, Un
linaje abulense, ob.cit., p. 115.

SACG, Para trasladar el cuerpo de Fernan Nufiez a Santo Thomas de Avila, cajén 12, n° 11.
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Por tanto, a la muerte de D. Fernan Nufiez de Arnalte se da comienzo
a la obra del insigne convento dominico. El lugar elegido fue el de unas casas,
huertas y prado que D? Maria y fray Tomés habian comprado al canénigo
Fernan Gonzalez en los arrabales de la ciudad de Avila con el dinero legado
por el tesorero. Era un solar que “estava apartado de iglesias perrochiales e
donde non se fasia agrabio a ninguna persona e avia anchura e logar donde el
tal monasterio se fisiese e se pudiese estender la obra e edificios del dicho
monasterio e casa...” .

De este modo, se obtienen los permisos oportunos porque no habia en
la ciudad de Avila otro edificio de la misma orden y se considera que “el dho
monasterio era necesario para la edificacién de los vesinos y moradores desta
cibdad e de sus conciencias asi en la abdicio e celebracion de los oficios
divinos como en las confisiones e predicaciones...”".

A finales del S. XV muchas ciudades hispanicas habian sufrido
episodios de intolerancia y violencia entre judios y cristianos reflejados en
devastaciones de sinagogas y juderias.

La actitud de rechazo hacia los judios se habia provocado desde
diferentes 4mbitos, entre ellos, el eclesidstico, como prueban las noticias
conocidas acerca de algunos predicadores, como el conocido arcediano de
Ecija o el valenciano fray Vicente Ferrer. De ese modo, surge toda una serie
de topicos negativos aplicados a la figura del judio, fomentando el odio hacia
todo lo que suponia la ley mosaica'®. Pero en el S. XV al problema judio se
sumd el converso. Después de la oleada de conversiones masivas, las
sospechas recayeron sobre los conversos, a los que se acusaba de practicar su
antigua religion de forma oculta. Asi, se cre6 un clima de desasosiego no solo
entre los falsos conversos sino también entre los verdaderos, que tenian que
soportar el dedo acusador de sus vecinos®.

ACG, Clatsula del testamento de Fernan Nufiez en que haze ziertas mandas para la
rgedlﬁcz):121on del Convento de Santo Thomais de Avila, Cajon 6, n® 2 (sin numeracion en
paginas).

_"ACG, Clatsula del testamento de Fernin Nufiez en que haze ziertas mandas para la
r[edlflCE)IZIOH del Convento de Santo Thomis de Avila, Cajon 6, n® 2 (sin numeracion en
paginas).

®José M? MONSALVO ANTON, Mentalidad antijudia en la Castilla medieval. Culturq clerical
Y culturg pgpular en la gestacion y difusion de un ideario medieval, en Carlos BARRON (ed.),
‘Actas do Congreso Internacional” Xudeus e Conversos na Historia. Mentalidades e Cultura, 1,
(Rivadavia, 14-17 de octubre de 1991), Santiago de Compostela, 1994, pp. 21-85.

“La lista_de estudios sobre el tema es interminable. Citaré en este caso los siguientes,
remitiendo al lector a la bibliografia citada en algunos de estos trabajos: Emilio. MITRE
EERNANDEZ, Judaismo y Cristianismo. Raices de un gran conflicto histérico, Madrid, 1980;
Angel ALCALA (ed.), Judios. Sefarditas. Conversos. la expulsion de 1492 y sus consecuencias,
“Actas del Congreso Internacional” (Nueva York, 1992), Valladolid, 1995. M?* Pilar RABADE
OBRADO, Una élite de poder en la corte de los Reyes Catolicos. los judeoconversos, Madrid,
1993; Idem, Unir y separar: algunos )e(fectos socio-religiosos de la accion inquisitorial durante
el reinado de Isabel I, “Arbor”, CLXXVIII, 701, Mayo, 2004, pp. 67-86. Miri RUBIN, Gentile
Tale. The Narrative Assault on Late Medieval Jews, Yale, 1999; David NIREMBERG, Comunida-
des de violencia. La persecucion de las minorias en la Edad Media, Barcelona, 2001; Julio
VALDEON BARUQUE, * Judios y conversos en la Castilla medieval, Valladolid: Ambito, 2004;
IDEM, EI chivo expiatorio: judios, revueltas y vida cotidiana en la Edad Media, Valladolid’
Ambito (22 edicién), 2004.
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Pero veamos qué ocurria en Avila a finales del S. XV. Los distintos
testimonios documentales presentan un ambiente de cierta tranquilidad con
respecto a otras zonas. Por citar un ejemplo, el Sinodo de Alonso de Fonseca
de 1481 demuestra que judios y musulmanes participaban de forma pacifica
en las procesiones:

Una abusién avemos visto fazer en esta ciudad de Avila, la qual en ningtin
lugar de cristianos vimos, que los judios y moros son compelidos a andar
en procesion y facer danzas y otras alegrias el dia del Cuerpo de Nuestro
Sefior, y otras procesiones generales de religiosa y cristiana alegria...y non
sabemgg por qué razén o con qué ceguedad se viene tolerando estos
abusos™.

No obstante, el rechazo radical que se vio en otras zonas desde el S.
XIV tendria entrada en la ciudad mucho después. Los episodios violentos
documentados tuvieron lugar a raiz del proceso mas conocido de la historia
de la Inquisicién, el del “Santo Nifio de La Guardia”?'. Anteriormente
solamente estdn registrados robos o quejas en el plano econémico o judicial.

El auto de fe celebrado en Avila en 1491, en el que se castigd a los
supuestos responsables del crimen, constituyo el atenuante de la expulsion de
1492%. Y quizas fue el movil que impuls6 la eleccion de Avila como
escenario de este acto. Un golpe de este tipo podia modificar estados de
opinion, exaltando los &nimos de la poblacion en la direccion deseada®, como
asi fue. A raiz del auto de fe citado, “se agrava la hostilidad del vecindario
contra los judios: los apedrean por las calles y persiguen y maltratan a sus
familiares y criados...”*, lo que les lleva a solicitar una carta de seguridad a
los monarcas. Este falso crimen contribuy6 a transformar la opinién piblica
y a ejercer una presion sobre los Reyes.

3. (QUIEN FUE EL MENTOR ICONOGRAFICO?
ALGUNAS HIPOTESIS

El hecho de no contar con un documento escrito que acredite la
identidad del mentor o mentores iconograficos que dirigieron las distintas

%Xsntonio GARCIA Y GARCIA, Synodicon Hispanum IV. Avila'y Segovia, Madrid, MCMXCIII,

?ISobre este aspecto véase, Sonia CABALLERO, EI caso, del Santo Nifio de La Guardia y sus
efectos sobre la convivencia entre culturas en la ciudad de Avila, “Encuentros Internacionalés del
Iﬁ/([)((:)%levo ? %z7czl)%lvencza en las ciudades medievales (Najera 24-27 de julio de 2007), Logrofio,

> Pp- -

*Como sefal6 Pilar Huerga, La Guardia pertenecia a la jurisdiccion de Toledo. El inquisidor
General Fray Tomds de Torquemada. Una lmémszczon nueva, en J. CONTRERAS, Nuevas
aproximaciones. Inquisicion espafiola, Madrid, 1987, pp. 7-51.

_ . PLa acusacién a los judios de llevar a cabo crimenes rituales no es nueva. Se trata de un
topico mas, utilizado para acentuar un sentimiento antijudio. Hemos hecho comentarios al
respecto en S. CABALLERO, El caso del Santo Nifio, ob.cit.

#Pilar LEON TELLO, Judios de Avila, Avila, 1963, p. 27.
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empresas artisticas llevadas a cabo en el Convento, no es un Obice para
proponer algunas hipoétesis, atendiendo al caracter de las obras, su significado
y, por tanto, su finalidad de acuerdo con el contexto histdrico en el que
surgieron. Se trata, en definitiva, de devolver la voz a la iconografia.

En este sentido, sabemos que Fernan Nifiez de Arnalte fue el primer
impulsor de la fundacion de un convento dedicado a Santo Tomas de Aquino
en Avila pero, tal y como él mismo dejé expresado en su testamento, fue su
mujer Maria D4vila y el entonces prior de Santa Cruz de Segovia, fray Tomas
de Torquemada, quienes materializaron su voluntad después de su temprana
muerte™. La relacién de ambos con los Reyes Catdlicos -recordemos que
Fernan Nufez fue tesorero real, Maria Davila, dama del entorno de la Reina
y Torquemada confesor real-, les procurd una proteccion real desde los
comienzos, un apoyo que no sélo fue moral sino que se tradujo ademas en un
respaldo econémico. Sin embargo, teniendo en cuenta el protagonismo que
llegaria a tener en el Convento tras su nombramiento como Inquisidor General
y, asimismo, atendiendo a la funcién del edificio como sede del Tribunal,
estamos en disposicién de pensar, aunque moviéndonos en el terreno de las
hipétesis, en el fraile dominico como icondgrafo®®. No seria nada extrafio
teniendo en cuenta su intervencion en otra fundacion dominica cercana en la
que también tuvo un cargo de responsabilidad y en la que Eduardo Carrero ha
seflalado su probable actuacion como mentor iconografico, el Convento de
Santa Cruz de Segovia.

No se conocen muchos datos sobre fray Tomas. Sabemos que nacié
en Valladolid, comenzando su carrera en el convento de San Pablo de
Valladolid donde su tio Juan de Torquemada ocupaba el cargo de prior*’. Los
textos le presentan como un hombre inteligente, culto, severo y austero®. Fue
hombre de confianza de la reina, lo que le permitié seguir muy de cerca todos
los problemas que aquejaban a la monarquia.

PACG, Testamento de Fern4n Nifiez de Arnalte Cajén 9, n° 2 Afio 1479. 30 M. Transcrito
en T. SOBRINO, Un linaje abulense, vol. 11, ob.cit., p. 115, n°® 176.

*Ya Post indic6 la posibilidad de que Torquemada fuera el mentor de los retablos abulenses.
Posteriormente, Joaquin Yarza se refirid concretamente al Auto de Fe de Pedro Berruguete
sefialando a Torquemada como responsable del lpro«agrama. Por su parte, Eduardo Carrero calificd
al dominico como icondgrafo tanto de los retablos de Berruguete en Santo Tom4s de Avila como
de la “decoracion” del cons]{unto monastico de Santa Cruz de Segovia Vid. Ch. R. POST, 4
History, ob.cit., p. 36; J. YARZA, Los Reyes Catolicos. Paisqje artistico de una monarquia,
Madrid, 1993, p. 38; E. CARRERO, Patrocinio regio e Inquisicion..(1999), 2001, ob.cit.; 1.
YARZA, Una imagen dirigida: los retablos de Santo Domingo de Guzmdn y San Pedro de Mdartir
de Pedro Berruguete en Historias Inmortales, Barcelona, 2002, pp. 25-54; E. CARRERO, Un
panegirico de la (fred.lcaczoln. La Exaltacion de la Cruz y la iconografia de los Dominicos en

egovia, “Actas del Simposio Internacional” Pedro Berriguete y su entorno (Palencia 24, 25 y
26 de abril de 2004), Palencia, 2004, pp. 361-370.

“’No obstante existe una noticia que le presenta como “hijo del convento de Piedrahita”. Luis
GETINO, O.P., Dominicos esparioles confesores de reyes, “Ciencia_Tomista”, noviembre-
diciembre, (1916). Santo Domingo el Real, Madrid, 1917. Biblioteca Nacional de Madrid (BNM).
Sala General. Sign. VC/650/25." Parece ser que tras su estancia en Valladolid estuvo destinado
en el convento de Santo Domingo de Piedrahita donde ensefi0 teologia. A. LARIOS RAMOS,
{ggguem%c‘i‘a y la inquisicion moderna, “Catalogo de la exposicion” Los Inquisidores, Vitoria,

>, p. 04.

%Descripcion de Walsh. En J. L. PAJARES, Torquemada, “Redescubrir Avila. Articulos,
fotografias y grabados antiguos”, Avila, 1998, pp. 101-112.
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Desde un principio le preocup6 el problema de la herejia y quiso
transmitir este sentimiento a los Reyes”. Para ello se valié de un proceso que
cred un clima de desasosiego en la poblacion abulense, situando a los judios
y conversos en el punto de mira. El proceso del Santo Nifio de La Guardia en
que unos judios y conversos fueron acusados de asesinar a un nifio cristiano
con el fin de realizar conjuros contra los inquisidores®. El resultado fue el
mismo que se dio en Zaragoza pocos afios antes. La hostilidad del pueblo
hacia los inquisidores cambi6 cuando el Inquisidor General de la Corona de
Aragén, Pedro de Arbués, fue asesinado de forma violenta en la Seo de
Zaragoza a manos de unos judios. Este suceso desencadend el odio hacia la
clase judia, a la que consideraban responsable del hecho, y 1a canonizacion del
inquisidor’'.

Algunas de las obras que relacionamos con la direccion de fray Tomas
de Torquemada se conservan en el lugar para el que fueron concebidas. Sin
embargo, otras forman parte de algunas colecciones publicas y privadas
después de haber sido victimas del proceso desamortizador. Para llegar a
comprender su significado, debemos analizarlas en funcién del lugar que
ocuparon, la mayoria, en el interior de la iglesia. Los tres retablos mas
importantes, dedicados a Santo Tomas de Aquino el central y a Santo
Domingo de Guzman y San Pedro Martir los laterales, se ubicaban en la zona
mas importante, el altar, rodeados de los sambenitos que colgaban en los
muros del crucero®: “En la Capilla Mayor de la iglesia de dicho convento de
Santo Tomas, que asi san benitos sirven de lienzos que ocupan los dos lienzos
comenzando desde los colaterales de la Capilla hasta su remate”*. EI
conjunto, pues, era elocuente sobre el clima que se vivia en aquel momento;
los simbolos de los herejes vencidos se mostraban ante los ojos de los fieles
junto a los victoriosos adalides del cristianismo. Pero no sélo eso, sino que
Torquemada no se limitd a presentar la historia de los tres principales santos
de la Orden sino que, en algunos detalles, alter6 la historia para encumbrar
el Tribunal de la Inquisicion y asi legitimar la represion.

Confié la empresa a uno de los mejores pintores de su época,
relacionado también con el entorno de los Reyes Catélicos, Pedro Berruguete,

»En varias ocasiones envié informes a los monarcas que influirian de forma muy directa en
(s,ius 4nimos, como el titulado Las cosas que debian remediar los Reyes, caracterizado por una gran
ureza.

9Sobre este tema, S. CABALLERO, El caso del Santo Nifio de La Guardia, ob.cit.

*'Daniel Rico CAMPS, La imagen de Pedro Arbués. Literatura renacentista y arte medieval
en torno a don Alonso de Aragon, “Locus Amoenus”, I, (1995), p. 107-119 y dél mismo autor,
El sepulcro de Pedro de Arbues y su contexto, “Boletin de Museo e Instituto’«Camoén Aznar»”,
LIX-LX (1995), pp. 169-203.

32No fue el tnico caso. El viajero Miinzer describe una capilla del convento de dominicas de
Santa Catalina de Siena de la siguiente manera: “construida con inusitada magnificencia por la
reina Isabel; todas sus paredes, desde el suelo hasta el techo, hallanse cubiertas de sambenitos de
los marranos que sufrieron condena, incluso los de aquellos que fueron quemados: cada uno lleva
escrito el nombre del que lo visti6...”. Hemos _tomado la cita de Aurora RuizZ MATEOS; Olga
PEREZ MONZON; Jests ESPINO NUNO, Las manifestaciones artisticas, José Manuel NIETO SORIA
Dlregtorf QOrigenes de la Monarquia Hispanica: propaganda y legitimacion (ca. 1400-1520),

adrid, 1999, p- 355, nota 98.

3ACSTA, Libro Becerro 1776. Cajén n° 1, n° 4.
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a quien dict6 detalladamente el programa iconografico a representar, poniendo
a su disposicion un cddice con las leyendas de los tres santos en el que el
artista se inspiraria para pintar las distintas escenas®. Post, en su momento,
identificé este codice con el ejemplar conservado en el convento de Santo
Domingo el Real de Madrid®. Se trata de un cddice titulado “Leyendas de
Santo Tomas” encuadernado en pasta del S. XVII que contiene no sélo la
leyenda del Santo de Aquino sino que se compone ademaés de las leyendas de
San Pedro de Verona y Santo Domingo de Guzman y cantos de caricter
litdrgico®. A diferencia de la teoria tradicional del padre Getino que fechaba
estas ultimas en el S. XIII y las de Santo Tomaés en el S. XIV, Pedro Catedra
ha considerado que todas ellas formaron parte de un codice original compues-
to en el primer tercio del S. XV copiado por Pedro Marin tal y como consta
al final de la leyenda®’:

Flagilis et ineptus
Congaudeat vestris precibus
Scriptor filius verus
Cujus nomen Martinus Petrus®®.

No es seguro que el ejemplar utilizado por Berruguete fuera el mismo
que hoy se conserva en el convento madrilefio escrito en romance, tal y como
sugirié Post, pero, de no ser asi, otro de similar contenido, y probablemente
escrito en latin como correspondia a una comunidad masculina, engrosaba los
fondos de la biblioteca de Santo Tomas y fue puesto a disposicion del artista
para llevar a cabo su encargo®.

4. LAS IMAGENES DE LOS SANTOS DOMINICOS EN SUS RETABLOS
La iglesia del Convento de Santo Tomas fue depositaria de un gran

ndmero de obras antes de que la invasion napolednica y el proceso desamorti-
zador hicieran estragos en tan rico patrimonio. Pinturas, esculturas, libros,

**Para ms detalles, S. CABALLERO, El Cddice Medieval como fuente artistica; Berruguete en
Santo Tomds de Avild en Libros con Arte. Arte con Libros, Caceres, 2007, pp- 147-159.

*Ch. R. POST, A History of Spanish Painting, ob.cit., p. 37. No sabemos si el autor sefialado
For Post es el predicador Pedro Marin, al que se le atribuyen algunos sermones conservados en
a BNM fechados en torno a 1429. Sala Cervantes Mss. 9433.

BNM. Sala General. Sign. 2/79975; L. GETINO, O.P., Oriéen del Rosario. Leyendas
castellanas del S.XIII sobre Santo Domingo de Guzmdn, Madrid, 1925, p. XVIL.

*’Pedro M. CATEDRA, Liturgia, poesia y teatro en la Edad Media, Madrid, 2005, p. 137.

3Luis GETINO, O.P, L%yenda de Santo Tomds de Aquino. Ség,lo_XIV, Madrid, 1924. BNM.
Sala General. Sign. 2/82558. Se trata de la edicion del antiguo Codice, p. 7.

*Fray, Tomas de Torquemada fue el iniciador de la biblioteca conventual de Santo Tomas,
donando, incluso algunos cddices propios. La biblioteca original se disperso6 perdiéndose algunos
ejemplares, mientras que otros se conservan hoy en bibliotecas nacionales y extranjeras. Para una
aproximacion Vid. Gregorio DE ANDRES, La coleccion de codices del convento de Santo Tomds
¢ 1691845;161 er% llgz Biblioteca Nacional de Madrid. Su identificacion, “Hispania Sacra”, afo 41,

, P .
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tapices y orfebreria lo convertian en uno de los edificios conventuales mas
importantes del tardog6tico hispano.

La parte més importante de la iglesia, es decir, el altar, estaba
presidida por tres importantes retablos pintados por Pedro Berruguete de los
que Unicamente conservamos uno en su espacio original, el retablo mayor
dedicado al santo titular del templo, Santo Tomis de Aquino. Los dos
restantes, dedicados a Santo Domingo de Guzmén y San Pedro Martir de
Verona respectivamente, estan hoy expuestos en una de las salas del Museo
del Prado. Sin embargo, a pesar de su distancia fisica actual, los tres fueron
concebidos y disefiados en funcién de un mismo espacio y con una misma
finalidad y, por ello, su andlisis debe realizarse en ese sentido. La ubicacién
del Tribunal de la Inquisicion en este edificio iba a pesar en cada uno de los
encargos artisticos que alli tuvieran lugar y, en este sentido, la presencia de
Santo Toméas de Aquino, santo intelectual que usaba su sabiduria para vencer
a las herejias, Santo Domingo de Guzman, fundador de la Orden maés
emparentada con la actividad inquisitorial, y San Pedro de Verona, inquisidor
y martir que murié asesinado por unos herejes, en el lugar mas visible de la
iglesia apuntaba en esta direccion.

4.1. Santo Tomds de Aquino

Captando la atencién del visitante desde que entra en la iglesia, el
retablo mayor se alza solemne sobre el altar elevado de la iglesia [Fig. 2]. Fue
realizado por el pintor Pedro Berruguete siguiendo una estructura propiamente
palentina®. De acuerdo con las directrices del mentor iconografico se
eligieron una serie de escenas de la vida del Santo de Aquino que rodean la
imagen del propio titular en la tabla central. Son cuatro las escenas representa-
das y siguiendo un orden cronolédgico se pueden identificar con las siguientes:
la toma del habito por el joven Santo Tomas (arriba a la izquierda del
espectador), la tentaciones del santo (arriba a la derecha); Santo Tomas ante
el crucifijo (abajo a la izquierda) y la aparicion de San Pedro y San Pablo a
Santo Tomas (abajo a la derecha). Todo ello completado con la presencia de
angeles en las entrecalles y San Esteban, San Agustin, San Juan Evangelista,
un angel con la Santa Faz, otro con la corona de espinas, San Mateo, San
Jer6nimo y San Sebastian en el banco.

Los tres retablos formaron una unidad iconografica, sin embargo el
retablo mayor ha sido interpretado en razén de un simbolismo humanista e
intelectual que tendria cabida en un Convento en el que se establecio una
Universidad*'. No obstante, mientras que las pinturas se realizaron a finales

“0tros ejemplos son el retablo de la Virgen en Santa Maria del Castillo o el de Becerril de
Campos. J. YARZA, Berrgguete, los escultores y la escultura en Pedro Berruguete. El primer
pintor renacentista de la Corona de Castilla, ob. cit., p. 86.

“'Hacia esta direccion apunta la opinién de Daniel Rico, como se deduce de sus palabras: “Se
trata de la unica obra mueble, en aquella es(gecm de museo de la Inquisicion, CLPIO vector
1qono§raﬂco no apunta directamente al Santo Oficio, sino a las otras dos grandes esferas de la
vida dominicana, la espiritual y la intelectual”. Daniel RicO CAMPS, Imdgenes del saber en
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del S. XV, el Estudio abulense no se fund6 hasta 1504. Por este motivo,
pensamos que la lectura debe ir en otra direccion, en clara relacion con los
sermones que alli tenfan lugar y la audiencia que los iba a recibir.

El conjunto se halla presidido por la imagen de Santo Tomaés de
Aquino representado con el birrete de doctor como hombre de estudio [Fig.
3]. En una de sus manos porta una pluma, atributo alusivo a la condicién
intelectual del santo que dedicé varios de sus escritos al misterio de la
Eucaristia. Su consagracion al estudio de las Sagradas Escrituras y su
sabiduria fue utilizado por la Orden de Predicadores como una de las
principales armas para vencer a las herejias. Asi, desde los comienzos, Santo
Domingo de Guzman otorgaba una gran importancia a los estudios teoldgicos
como preparacion fundamental para la predicacion*’. Era, precisamente, en
la Universidad donde se formaron los adalides para triunfar sobre las
herejias® y asi se reflejo en las propias representaciones artisticas. En la
Capilla Caraffa de la iglesia de Santa Maria sopra Minerva de Roma, centro
inquisitorial, Santo Tomas fue representado por Filipino Lippi sobre los libros
de los herejes y un personaje que sostiene el siguiente texto: Sapientia vincit
malitiam™.

Los mismos angeles de las entrecalles portan libros abiertos o
cerrados, algunos de los cuales contienen referencias a la principal obra de
Santo Tomas, la Summa Theologicae. Propio del lenguaje artistico flamenco
es jugar con la idea de realidad y ficcion. Las figuras pintadas, tratadas como
esculturas ubicadas en nichos y apoyadas en pedestales pero a la vez dotadas
de movimiento y de las caracteristicas propias de una persona viva, tienen una
presencia constante en la pintura flamenca y sus derivadas. Una ambigiiedad
constante en la que el artista demuestra sus dotes al suprimir la frontera entre
la realidad pictdrica y la naturaleza. El factor de choque que se busca en el
espectador, sin duda tuvo una razén de ser. Las esculturas en piedra
permanecen, inmortalizan a los personajes representados. Las figuras vivas
llevan aparejadas un caricter efimero. Precisamente ahi debe residir el efecto
conscientemente buscado: representan dogmas y verdades teoldgicas que pasan
por ser inmortales pero que hacen accesibles a los mortales.

Con la accién de apuntar con el dedo se pretende llamar la atencién
sobre el objeto, un gesto utilizado en la Edad Media para sefialar el tema de
una controversia®. El libro es el principal instrumento de la figura del
predicador quien debia dominar las Sagradas Escrituras y la exégesis si queria
vencer a los herejes. De hecho, en el primer Capitulo de Bolonia se revis6 la

tiempos de los Reyes Catdlicos en Julio VALDEON BARUQUE (Ed.) Arte y cultura en tiempos de
Isabel la Catolicd, Valladolid, 2003, p. 266.

“Humbert-Marie VICAIRE, Historia de Santo Domingo, Madrid, 2003, p. 452.

“Posteriormente en Trento, los escritos de Santo Tomés fueron utilizados como un arma
contra los protestantes. Vid. Ficha de Luis VASALLO TORANZO en el catal%%o de la exposicion Las
Edades del Hombre. Testigos, Catedral de Avila, mayo-noviembre de 2004, p. 229.

*“Aurora PEREZ SANTAMARIA, Aproximacion a la iconografia y simbologia de Santo Tomds
de Aquino, “Cuadernos de Arte e Iconografia”, III/5, 1° semestre, (1990), p. 34.

“Sixten, RINGBOM, Les images de dévotion XIF-XV* siécle, Paris, 1995, p. 101,
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legislacion de la Orden y se insert6 un capitulo sobre el maestro de novicios,
cuya mision era la de ensefiar a aquéllos a leer o meditar sobre las lecturas de
dia o de noche, en casa o de camino. Era el principal elemento de estudio y
debia ser la principal actividad de los frailes*. Los libros que aqui se
representan aluden a la segunda y tercera partes de la Suma de Teologia. Obra
fundamental de la Escoléstica fue escrita por Santo Tomdas con un fin
didactico, a manera de manual de doctrina cristiana, con un lenguaje sencillo
y asequible para poner al alcance de todos los asuntos mas profundos de la
fe*’. La tercera parte de la obra contiene un Tratado del Verbo Encarnado, de
la Vida de Cristo, de la Muerte y Exaltacion de Cristo y de los Sacramentos;
es decir, todos aquellos dogmas que la Iglesia defendia frente a la herejia.

Mas elocuente y original es ain el segundo de los atributos con el que
es caracterizado, una Sagrada Forma sobre un caliz en el interior de un
taberniculo. No sorprende en manos de un defensor de la Eucaristia, pero
debemos tener en cuenta, ademas, el significado de ese sacramento en el
momento histérico que se estaba viviendo. Denostado por los judios, se
convirti6 en el principal simbolo del cristiano. Por otro lado, no estaba lejos
el caso del “Santo Nifio de La Guardia”. En aquel auto de fe, los judios y
conversos fueron condenados a la hoguera después de ser acusados de
profanar una Hostia y el corazén de un nifio cristiano para realizar rituales con
el fin de exterminar a los inquisidores. Pero es mas, un cronista de la Orden
informaba en el S. XVII que los Reyes Catdlicos habian donado una Hostia
que habian intentado profanar unos judios de La Guardia, siendo consagrada
en 1488, antes del auto celebrado en 1491:

“La Hostia consagrada fue tomada con gran reverencia y llevada por
orden de los Reyes Catolicos y los inquisidores fue puesta en el Sagrario del
Altar Mayor del Real Monasterio de Santo Tomés donde hoy se ve...”*.

Esta reliquia fue conocida en su época como “Sacramento de los
Herejes” y custodiada en una cajita de nacar que la princesa Margarita don6
con este fin®.

El hecho de que sea mostrada por Santo Tomads exalta uno de los
principales sacramentos de la Iglesia Catdlica, como es la Eucaristia, y que
més polémica habia suscitado entre la clase judia llevando a muchos de sus
miembros a la hoguera bajo la acusacién de practicas relacionadas con este
hecho. Los milagros eucaristicos y las historias sobre Hostias profanadas

#Simon, TUGWELL, Santo Domingo, edicion revisada, Strasbourg, 1996, p. 47.

_¥La importancia que el texto tuvo entre los dominicgs se puede comprobar al constatar el gran
nimero de ejemplares que se encargaron en el S. XV. Fue ademas el texto bagico de los
dominicos salmantinos en el S. I. Vid. Ficha de Pilar RODRIGUEZ MARIN, Summa
Theologicae. Secundae Partis, Pars Secunda, 1479, Catilogo de la exposicion Las Edades del
Hombre, ob.cit., p. 239.

“ACSTA, Datos histricos para la historia de este convento de Santo Tomés de Avila, Cajon
27. Carp. 14, 27/16.

“ACSTA, “Trozos tomados del ms. Que me ha prestado el Sr, Marqués de Piedras Albas y
Benavites y que pertenecio a este convento de Santo Tomds. .. Noticias de las cosas memorables
de la funddcion de este Real Convento de Santo Tomés de Avila, esta sacada de los Instrumentos
originales que hay en su archivo”, 27/33.
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sirvieron a los predicadores como instrumento de convencimiento®. Por otro
lado, una de las caracteristicas que definian a los herejes era su comporta-
miento en la Misa, en el momento mas culminante de ésta, es decir, el de la
consagracion’!, realizando gestos obscenos y desviando la vista hacia el muro.

Pero los guifios a las circunstancias historicas que se estaban viviendo
no se quedan ahi. Esa especie de casquete que lleva Santo Tomas, no sélo
caracterizaba a los doctores sino que también distinguia a los inquisidores. Asi
es caracterizado Pedro de Arbués, inquisidor de la Corona de Aragdn, en su
primera lapida funeraria. Bien es cierto que Santo Toméas no ocup6 ningin
cargo en el Santo Oficio aunque si legitim6 la existencia de la Inquisicion en
mas de una ocasiéon®. Por otro lado, aunque la tabla fue alterada en el S.
XVIII, afiadiendo un repinte que ocultaba el auténtico fondo para dar un
aspecto escultural a la imagen de Santo Tomés, ain se pueden apreciar las
esquinas del dosel que, del mismo modo que en las tablas de los titulares de
los retablos de Santo Domingo y San Pedro Martir, cubria a Santo Tomés. El
dosel remitia a la ceremonia de los autos de fe, en los que s6lo la tribuna de
los inquisidores se distinguia por este elemento™.

De lo anterior se deduce que el mentor del programa tuvo que ser
alguien de una gran cultura que conoci6 desde dentro la Orden de Predicado-
res y los simbolos y el modo de obrar del Santo Oficio. Tomas de Torquema-
da cumplia todos estos requisitos™.

4.2. Santo Domingo de Guzmdn

Al fundador de la Orden de Predicadores se le dedic6 uno de los
retablos colaterales situados en el crucero a ambos lados del Altar Mayor. De
acuerdo con la descripcién que ofrecen los textos, ocup6 el lado del Evange-
lio, mientras que el lado de la Epistola fue reservado para el retablo de San

Paulino RODRIGUEZ BARRAL, Eucaristia y antisemitismo en la pldstica gdtica hispanica,
“Boletin del Museo e Instituto «Camén Aznar», XCVII (2006), pp. 279-348

. ?1.C. SCHMITT, La raison des gestes dans 1’Occidente Médiéval, Paris, 1990, p. 308.
Circulaban muchas historias de este tipo como la del prior del monasterio jerdnimo de la Sisla en
la que el padre Garcia Zapata durante la celebracion de la fiesta de los Tabernaculos, en el
momento de la elevacion, pronunciaba frases blasfemas en vez de las palabras de la consagracion.
Su destino seria la hoguera convirtiéndose en una de las primeras victimas de la Inquisicion.
Joseph PEREZ, Breve historia de la Inquisicion en Esparia, Barcelona, 2003, p. 22.

32¢Bajo ningdn concepto se puede ser indulgente con los herejes. La compasion llena de amor
de la Iglesia permite ciertamente que sean amonestados, pero caso de que se muestren obstinados,
tiene que entregarlos al brazo secular para que la muerte les saque de este mundo... Por eso
también el hereje arrepentido es siempre admitido a penitencia y por. eso se le respeta la vida.
Pero si se convierte en relapso, puede en verdad acceder a la penitencia para el bien de su alma,
pero no Buede librarse de la pena de muerte”, en José BELMONTE, Judios e Inquisicion en Avila,
Avila, 1989, p. 131.

3Joseph PEREZ, Breve historia, ob.cit., p. 144.

_*Aunque por falta de eS}l)acm no lo podemos desarrollar hay que tener en cuenta el tipo de
publico al que iban dirigidas las obras. Igual que ocurria en e] &mbito de los sermones, trabajados
de un modo ambivalente para que pudi€ran seryir a varias clases de oyentes, en el campo de las
artes, y en este caso en concreto podemos decir que el retablo mayor, dada la seleccion de los
temas elegidos y su tratamiento, irfa encaminado _también a los frailes dominicos, predicadores
y responsables de la lucha contra la herejia. S. CABALLERO, Funcion y recepcion de las artes
plasticas en el S. XV, “Norba Arte”, XXVI (2006), pp. 19-31.
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Pedro Martir, al que aludiremos mas tarde. Ambos se rodearon de las
sentencias y sambenitos de los condenados que, colgados en el muro,
causarian, sin duda, una honda impresion en el publico asistente:

Las sentencias de los quemados que son lienzo estan en el colateral del lado
del Evangelio, que es un altar de Santo Domingo glorioso...los ensambeni-
tados...estdn al colateral de la Epistola que es un altar de San Pedro
Mrtir...»

Pero, al menos desde el S. XVIII, las tablas pertenecientes a sendos
retablos estuvieron situadas en el claustro alto —probablemente el principal-
de dicho Convento, tal y como nos informa D. Antonio Ponz en su “Viaje a
Espafia”, la misma ubicacion que sefialaba Villaamil en 1865 cuando vio los
marcos de yeso en los que estaban insertadas en el piso superior del Claustro
de los Reyes”’. Incluye, ademas, una interesante noticia sobre el nimero de
pinturas que se mostraban, doce, un dato que no coincide con el ofrecido por
la documentacién elaborada por la Comision de Monumentos referente a los
conventos suprimidos en la Desamortizacion donde se alude a “catorce
pinturas en tabla que se hallaban en los claustros de dicho convento”®.

El nimero de pinturas sobre tabla que se conservan en la actualidad
en el Museo del Prado procedentes del convento abulense son once, por lo
tanto habria que tener en cuenta las obras desaparecidas, de alguna de las
cuales daremos cuenta en las siguientes lineas.

El traslado de los retablos al claustro trajo como consecuencia su
desintegracion, perdiéndose la arquitectura original que los conformaba asi
como el orden de las tablas. No obstante, su estructura se acercaria bastante
a la del retablo mayor, es decir, constarian de un banco y tres calles separadas
por entrecalles, con dos cuerpos ocupados por una tabla a cada lado, a
excepcion de la calle central que estaria presidida por el santo titular rematado
por tres pindculos [Fig. 4].

La tabla correspondiente al santo titular, Santo Domingo de Guzman,
tiene un desarrollo similar a la de Santo Tomas en el retablo mayor y San
Pedro Martir en el colateral. El dominico aparece revestido con su habito en
un interior cubierto con dosel y distinguido con su atributo habitual, los lirios
en alusion a la pureza [Fig. 5]. Pero, ademads, porta un biculo en forma de
cruz que clava sobre un animal de formas caninas envuelto en llamas. Un
detalle presente en la propia portada de la iglesia de Santo Tomas y en otro de

ACSTA, Libro Becerro de 1776. Cajén n° 1, n° 4.
8 Antonio, PONZ, Viaje de Espaiia, Tomos IX-XIII, Madrid, 1988 (MDCCLXXXVI), p. 715.

’Cruzada VILLAAMIL, Catdlogo provisional del Museo Nacional de Pinturas, 1863, p, 182.

A excepcion del retablo mayor. conservado_in situ, durante la desamortizacién de 1836 fueron

gas(liadados al Museo de la Trinidad, cuyos fondos constituirian posteriormente los del Museo del
rado.

*Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (en adelante ARABASF),
Conventos suprimidos. Avila. 35-13/1. Convento de Santo Tomas, f. 1.
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los monumentos relacionados con fray Tomas de Torquemada, la iglesia del
Convento de la Santa Cruz de Segovia [Fig. 6].

Santo Domingo es presentado como “enquisidor”, asi lo indica la
inscripcién incluida en la aureola que rodea su cabeza. Algunos historiadores
como Post, Eduardo Carrero o Joaquin Yarza resaltaron esta peculiaridad
iconografica, relacioniandola con las intencionalidades subyacentes del mentor
del programa, fray Tomas de Torquemada®. De este modo, haciendo gala de
un clara manipulacion de las imagenes, llegando a falsificar la historia al
colocar a Santo Domingo a la cabeza del Santo Oficio, se utilizo el prestigio
del fundador de la Orden, presentindolo como un antecesor en el cargo de
inquisidor y legitimando, de este modo, el tribunal que Torquemada presidia.

Esta vinculaciéon de Santo Domingo con la Inquisicién debid de ser un
recurso utilizado con cierta ligereza en el campo de las artes plasticas
hispanas. Un ejemplo es el Santo Domingo del Museo del Bellas Artes de
Cordoba de Pedro de la Romana (1488-1536) que contiene la inscripcion
“Haeretica Pravitas”®.

La herejia es, por tanto, asociada a un animal de caracteristicas
caninas®. La tradicién remonta siglos atrds y no es exclusiva del 4mbito
hispano, tal y como comprobamos en el Bestiario Moralizado de Guillaume
le Clerc (h. 1260) en el que los judios son representados como una hiena, un
animal que segin el texto “simboliza a los hijos de Israel, que al principio
creyeron en el verdadero Padre omnipotente pero que renunciaron a él y
fueron tan insensatos que adoraron idolos”®*; o el caso de Jean Alard, en el
Paris del S. XIII, que fue acusado de mantener relaciones con una mujer
judia, siendo ambos condenados a la hoguera “porque el coito con una mujer
judia es exactamente igual a que un hombre copule con un perro”®.

Asi, una alegoria relacionada con la orden dominica ser4 la lucha de
los perros del Sefior, los “domini canes”, contra los lobos de la herejia, como
aparece en la portada de la Santa Cueva de Segovia o, fuera de nuestras
fronteras, en el convento de Santa Maria Novella o en la tabla de Francesco
Traini del Museo de San Mateo de Pisa que representa la disputa de Santo
Domingo con un grupo de cataros figurandose a los pies los perros y lobos.

Los conversos fueron acusados de hipocresia y falsa fe®. Asi
surgieron tratados como el “Libro o Tratado del Alboraique” en los que se

®Ch.R. PoST, A History, ob.cit., p. 36; E. CARRERO, Patrocinio regio e Inquisicion, ob.cit.,
p- 458; J. YARZA, Una imagen dirigida, ob.cit. p. 39.

%Citado por Joaquin YARZA, Una imagen dirigida, ob.cit., pp. 25-54.

M 61El1 (():arécter negativo del lobo como personificacion del mal, se encuentra ya en la Biblia,
ateo 10,

%Michel CAMILLE, EI idolo gdtico. Ideologia y creacion de imdgenes en el arte medieval,
Madrid, 2000, p. 183.
$Ibidem, p. 188.

*Ya desde el S. XIII aparecieron escritos antijudfos en Castilla. Vid. J. VALDEON, Judios y
conversos, ob.cit., p. 46. Por otro lado se escribieron un gran nimero de obras, como €l
Cancionero de Baena, las Coplas de Mingo Revulgo o las Coplas del Provincial que reflejan muy
bien esa hostilidad hacia el grupo converso.
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fustigaba a los conversos®. Su autor, tal vez un converso, se refiere a los
cristianos nuevos que no eran ni judios ni cristianos y los compara con el
alboraique que relacionaba con el corcel que el arcangel Gabriel regald a
Mahoma sin una forma definida, sin ser caballo ni mula, macho ni hembra®.
En las paginas que componen este libro se describe las peculiaridades del
alboraique y se les aplica a los “falsos cristianos™:

Alboraique tenia boca de lobo y asi la tenian los marranos, pues eran
hipéceritas y falsos profetas. Alboraique tenia orejas de galgo, y los
marranos eran perros, pues volvian a lamer el vomito de su sabbath. Comia
toda clase de cosas y los marranos comian manjares moros y cristianos y
nunca ayunaban...%.

La referencia a los animales y la utilizaciéon de alegorias para
clarificar el contenido de ideas complejas y Jara fomentar el recuerdo fueron
muy utilizados en el campo de la homilética™. Los sermones se componian de
exempla, similitudines y pldticas y la recurrencia a los animales para hacer
més asequible el contenido de los sermones a un publico poco instruido era
frecuente. Asi se recomendaba en las Ars Praedicandi como es el caso de
Martin de Cérdoba quien animaba a utilizar referencias a animales para hacer
comprensibles los contenidos més transcendentes®.

La utilizaciéon de la imagen de Santo Domingo en un contexto
inquisitorial se da también en otras dos obras significativas procedentes del
convento y hoy custodiadas también por el Museo del Prado. Me estoy
refiriendo al conocido “Auto de Fe”, atribuido a Pedro Berruguete, y a la
“Virgen de los Reyes Cat6licos”, analizados en otro lugar’.

Aunque la primera tentativa ha sido considerar el Auto de Fe como
parte integrante del retablo de Santo Domingo no coincide ni en medidas ni
en formato con éste [Fig. 7]. Villaamil indica en su catdlogo de pinturas del
Museo del Prado de 1865 que hacia pareja con otra tabla de tema inquisitorial
y que ambas piezas flanqueaban a la “Virgen de los Reyes Catélicos”. La
tabla que falta fue vendida y trasladada a Londres, donde no sabemos si atin

se conserva entre los fondos de alguna coleccion particular o se destruy6’'.

®Su cronologia no es segura pero es aceptada generalmente la de 1488. Agustin BUSTAMANTE
GARCIA, Alboraique. Un dato iconogrdfico, “Archivo Espafiol de Arte”, 280 (1997), p. 420.

T. HOPE, Torquemada, Buenos Aires, 1944, p. 123.

7 BNM, Historia de las comunidades de Espaiia sacada de la crénica del emperador Carlos
%umto, escrita por_Pedro Mexia su cronista/ltem libro llamado el Alboraique, Sala de
anuscritos, Mss. 17.891.

%P.M. CATEDRA, Los sermones, atribuidos a Pedro Marin. Van afiadidas algunas noticias
sobre la predicacion castellana de San Vicente Ferrer, Salamanca, 1990, p. 35, nota 27.

%Manuel Ambrosio SANCHEZ SANCHEZ, Los Bestiarios en la predicacion castellana medieva,
“Actas del II1 Con%reso de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval”, Tomo II (Salamanca
3-6 de octubre de 1989), Salamanca, 1994, pp. 915-921.

~ ™Vid. S. CABALLERO, La Virgen de los Reyes Catélicos: escaparate de un é)oder personal e
institucional, “Reales Sitios”, XLIV/173, (tercer trimestre de 2007), pp. 20-42.

"ICh.R. PosT, A History, ob.cit., p. 59.
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Una vez mas, Santo Domingo es vinculado directamente con el Santo
Oficio, en este caso presidiendo un auto de fe y remitiendo a un suceso
histdrico reciente ocurrido en Avila y que tanta repercusion iba a tener en la
historia de Espafia, el auto de fe celebrado en Avila en el que fueron
castigados los herejes acusados de asesinar al Nifio de La Guardia”. No se
trata del Auto en si celebrado en Avila pero si es una referencia indirecta a
este acontecimiento tan crucial y determinante para la futura expulsion. El
hecho de que la imagen de Santo Domingo esté presidiendo el acto viene a
legitimar la manera de actuar del Santo Oficio en su lucha contra la herejia.

El retablo de Santo Domingo se componia de otras tablas en las que
se representaban algunos episodios de su vida como es el caso de la “Prueba
del Fuego”, la “Resurrecciéon de Napoledn Orsini”, la “Aparicion de la
Virgen a una comunidad” y la “Adoracién de su sepulcro”, esta Ultima
considerada por algunos autores como tabla integrante del retablo de San
Pedro Martir”.

No es el momento de detenernos en el anélisis concreto de cada una
de las tablas pero si de sefialar la relacion que presentan muchas de ellas con
el momento que se estaba viviendo. Como hemos dicho, los pasajes no fueron
elegidos al azar y un tema como el de la quema de libros de los herejes,
episodio milagroso narrado en la vida de Santo Domingo, adquiria plena
actualidad a finales del S. XV.

La tabla representa el acontecimiento narrado en el capitulo XIII del
Codice de Santo Domingo el Real de Madrid, texto que hemos considerado
como la fuente principal de los retablos de Santo Tomas. En €l Santo
Domingo se enfrenta a un grupo de herejes, echando en el fuego sus escritos
para demostrar la verdad de su fe; salen indemnes a diferencia de los
pertenecientes a los herejes que arden en el fuego. Pero, lo mas importante,
es que se trata de un episodio que se puede relacionar con el momento
histérico en el que se produce el encargo. El mentor iconografico, que
identificamos con Torquemada, ha aprovechado las posibilidades del tema
para aludir subliminalmente a un acontecimiento que formo6 parte de la vida
cotidiana del Santo Tribunal. La quema de libros era una préictica habitual
también en Avila. Tenemos constancia de actuaciones de este tipo incluso
antes de que se estableciera el Santo Oficio en Castilla. Juan II de Castilla
encargé a fray Lope de Barrientos, obispo de Avila, quemar los libros del
Arte Magica de Enrique de Villena, tal y como cuenta en su Tratado de las
Especies de Adivinanca: quémolos por obedienca en presencia de algunos

"Para mas detalles, S. CABALLERO, El convento de Santo Tomds de Avila: Santo Tomds_ de
Aquino, Santo Domingo de Guzmdn y San Pedro Martir, adalides de la propaganda inquisitorial,
en Luis RIBOT; Julio VALDEON; Elena MAZA (Coo rd.), “Actas del Congreso Internacional’
ﬁabel l% Catolicay su época, vol. II, Valladolid, 2007 pp- 1283-1313; Idem, El caso del Santo

ifio, ob.cit.

"Por poner un ;) ?lo Pllal’ SILVA MAROTO, Ficha técnica del Catilogo de la exposicion
Pedro Berruguete, o
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servidores regios...”. En el aio 1490 y en una ciudad cercana como
Salamanca ardieron libros de arte, ciencia, magia...todos ellos confiscados a
judios y conversos. Aparte de testimoniar la licitud de una practica que fue
dirigida por el fundador en su enfrentamiento con los albigenses, se exalta el
valor del libro como portador de la doctrina de la fe frente a los textos
heréticos.

Pero las alusiones a las herejias amenazantes no acaban ahi. En la
tabla que representa la aparicion de la Virgen a una comunidad se muestra un
acto devocional de una comunidad de frailes dominicos en un interior
conventual. El hecho de que, en apariencia, no tenga nada que ver con la vida
de Santo Domingo ha creado dudas sobre la pertenencia o no a este retablo.
Sin embargo, a través de un arco se vislumbra un claustro cuya arquitectura,
al igual que en el resto de las tablas, remite a la propia del convento abulense,
un recurso para acercar las escenas a los fieles. En una de las galerias un
fraile lucha por escapar del ataque del demonio, ajeno a las oraciones que el
resto de la comunidad dirige a la Virgen. La escena recuerda a un episodio
posterior a la muerte del Santo y recogida por su bidégrafo Gerardo Frachet en
el que un fraile de Bolonia es poseido por el diablo, debido a lo cual se
organiza el canto de la Salve por el resto de la comunidad™. Por su parte,
Jordan de Sajonia relata la vision de la Virgen durante el canto de la Salve por
parte de los religiosos en su Capitulo de Montpellier (1247). Después de las
Completas los rociaba a todos y los saludaba amorosamente’.

Santo Domingo ha sido considerado el fundador del Rosario, asi lo
han manifestado varios Papas, como es el caso de San Pio V: “Segtin se cree
piadosamente, Santo Domingo, inspirado por el Espiritu Santo, encontrandose
en circunstancias andlogas a las de nuestros dias, en las cuales los albigenses
vejaban Francia y la Italia...buscando un modo sencillo de orar al Sefior,
concibié como mas facil el Rosario o Salterio de la Virgen Maria”. O Pio IX:
“...le sirvi6 para quebrantar la nefasta herejia de los albigenses””’. Y me
interesa especialmente esta ultima cita. E1 Rosario es una oracion sencilla que
tuvo un gran éxito entre el pablico popular. De hecho, dada su facilidad para
ser recordada, pudo ser el tema de la predicacion de Santo Domingo en el sur
de Francia para hacer frente a la herejia albigense.

El Santo Rosario fue el principal tema de la predicacion del fundador
para eliminar la herejia albigense. La Virgen Maria ejercia una especial
proteccién entre los devotos de la orden dominica y hacia ella dirigian letanias
para obtener su auxilio. Su reflejo iconografico esta de manifiesto en esta tabla

74Céandido M?2. AJo GONZALEZ DE RAPARIEGOS, El Siglo XV primer Siglo de Oro abulense,
-Historia de Avila y de toda su tierra, de sus hombres 'y sus instituciones, por toda su geografia
provincial y diocesana, Centro de Estudios e Investigaciones ascético-misticos historico-biblicos
y literarios, Salamanca, 1994, p. 943.

J. YARZA, Una imagen dirigida, ob. cit., p. 44.

*Beato JORDAN DE SAJONIA, Vida de Santo Domingo de Guzmdn, traduccion y notas del P.
Getino, Vergara, 1916, p. 100.

" Ibidem.
Miguel Angel FUERTES, El Rosario: oracion de ayery de hoy, Salamanca, 1993, p. 36.
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y en la que se conserva en el convento de Santa Catalina de Utrecht del S.
XVI, muy préxima a la que analizamos, como ya puso de manifiesto Joaquin
Yarza”. Era una forma de manifestar la devocion mariana de los dominicos
y la protecciéon de la que gozaban. Siendo la orden mas vinculada a la
Inquisicion y utilizando el nombre de la Virgen en su lucha frente a la herejia,
su pertenencia al retablo de Santo Domingo en la iglesia de Santo Tomas, sede
de la Inquisicion y asiento, a su vez, de una cofradia de Nuestra Sefiora del
Rosario, haria muy probable esta teoria.

4.3. San Pedro Martir de Verona

San Pedro Martir naci6 en la ciudad de Verona en el seno de una
familia de condicion catara. Tal y como nos informa su principal biégrafo
Gerardo de Frachet, el nifio pertenecia a una familia cuyos miembros casi
todos eran herejes®. Por propia iniciativa decidié ingresar en la Orden,
buscando al mismo fundador Santo Domingo ante el que se postr6 pidiéndole
que le admitiera como discipulo. Tom¢ el habito en 1221 y destaco por ser un
ferviente predicador, distinguido por su elocuencia gracias a lo cual consiguid
la conversion de toda la region de la Toscana.

Pero no sélo era predicador sino que, a diferencia de su maestro,
también fue juez apostdlico y uno de los primeros inquisidores. En 1232 el
Papa Gregorio IX le habia nombrado inquisidor general de Italia®'. Esta
condicién y las circunstancias draméticas de su muerte fueron una de las
razones que llevaron a Torquemada a la dedicacion de uno de los retablos
principales de la iglesia del Convento de Santo Tomas.

Cuando se dirigia de Como a Miléan, después de una de sus predica-
ciones junto a su compafiero fray Domingo, fue asaltado por dos herejes
llamados Carin y Auberto. Carin, escondido en el bosque, sorprendi6 a San
Pedro clavandole una hoz en la cabeza mientras fray Domingo recibia una
serie de pufialadas que le provocarian dias después la muerte. Comprobando
que San Pedro habia quedado malherido, le remataron clavandole un pufial en
el pecho. Antes de morir, escribié con su propia sangre las primeras palabras
del Credo.

Torquemada se vali6 del pasado prestigiado actualizdndolo de tal
manera que se pudiera aplicar al momento que estaban viviendo. El propio
cargo de inquisidor de San Pedro y las circunstancias violentas de su muerte
a manos de unos herejes permitia una comparacion con los hechos de finales
del S. XV, cuando los judios y conversos de Zaragoza fueron acusados de
asesinar al inquisidor de 1a Corona de Aragén, Pedro de Arbués, en 1485. Esa
muerte violenta sobrecogid a la poblacion de tal manera, que los sentimientos
de odio se volvieron hacia la clase judia a la que apuntaban como responsable

"J. YARZA, Una imagen dirigida, ob.cit., p. 44.
8Fr. Salvador VELASCO O.P., San Pedro de Verona, Guadalajara, 1981, p. 3.
8bidem, p. 54.
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del suceso. Esta situacion fue aprovechada habilmente por la Inquisicion como
arma para exaltar los 4nimos del pueblo y buscar el maximo apoyo a su causa.
Laira, dirigida hasta entonces contra los inquisidores, considerados como una
amenaza contra sus fueros y autonomia, se lanzd contra los asesinos de
Arbués y, por extension, contra el grupo de conversos y la clase judia. Por
tanto, el asesinato de su inquisidor en 1485, unido al culto que se le daria a
raiz de su muerte, fue determinante para la consolidacion del Santo Oficio en
Aragon®.

Por tanto, la eleccidn del programa iconografico del tercero de los
principales retablos de la iglesia dedicado a San Pedro de Verona permitia
exaltar el odio hacia aquellos que se encontraran fuera de la doctrina de la
Iglesia Catodlica, en ese momento los judios, y justificarlo recurriendo a
hechos del pasado que tuvieran vinculacién con el presente y a la vez lo
prestigiaran.

El retablo estaba situado en el crucero, en el lado opuesto al de Santo
Domingo, y, como este ultimo, hoy esta desintegrado formando parte de la
coleccion del Museo del Prado. Su estructura, probablemente, seguia la del
mayor, con un banco, una tabla central dedicada al titular y una calle lateral,
a un lado y otro respectivamente, con escenas de su vida y muerte.

La tabla principal tiene una disposicion similar a la que centraba el
retablo de Santo Domingo de Guzman, también conservada en el Museo del
Prado. San Pedro ocupa el primer plano en un interior cubierto con el dosel
que también aparece en las tablas de Santo Tomas de Aquino y Santo
Domingo, detalle que recuerda a los autos de fe en que este mismo elemento
cubria la tribuna de los inquisidores. La resolucién espacial de esta tabla
demuestra el dominio del pintor Pedro Berruguete a la hora de lograr la
sensacion de perspectiva, muy superior a los pintores hispanos de su época.
La profusion de dorados ayuda a sacralizar atin mas a la figura y mediante la
apertura hacia un paisaje en los laterales de la tabla rompe el caricter
monotono de la misma.

El santo se reviste con el habito propio de la Orden y distinguido con
los atributos comunes alusivos a su martirio, el hacha en su cabeza y el
cuchillo en el pecho. Su condicién de confesor, martir y virgen es acentuada
mediante la palma con las tres coronas [Fig. 8]. Los acontecimientos recientes
de Zaragoza llevaban al espectador a establecer una conexién imaginaria entre
el martir de Verona y San Pedro de Arbués. Ambos estaban ligados no sélo
por tener un mismo nombre sino también por la pertenencia a la orden
dominica, su cargo de inquisidores y las caracteristicas de su muerte. El
martirio de ambos favorecia la repulsa de la poblacion cristiana hacia los
judios, a quienes acusaban de la muerte de Jesucristo, de crimenes rituales
—como el del Santo Nifio de La Guardia- y del asesinato del inquisidor de

¥D. Rico, La imagen de Pedro Arbués, ob.cit. El paralelismo que se estableci6 entre San
Pedro de Verona y San Pedro de Arbués fue utilizado incluso en Ios sermones, como el del
inquisidor Martin Garcia en su serm6n XXIX. También en su ldpida funeraria en la que aparece
con los mismos atributos que el santo de Verona. Vid. D. RICO, La imagen de Pedro Arbués,
ob.cit., p. 116, nota 36.
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Zaragoza Pedro de Arbués. De ese modo, se fomentaba la crispacion en las
masas y a ello contribuian no s6lo los sermones de algunos frailes sino
también las representaciones artisticas.

El resto de las tablas que lo completaban representaban hechos
milagrosos, como el conocido “milagro de la nube”®, experiencias religiosas
del santo como la escena que protagonizé frente a un crucificado o el
momento de su martirio a manos de unos cataros. Algunos autores han
considerado que también pertenecid a este retablo la adoracion del sepulcro,
tabla que, coincidiendo con la teoria de Joaquin Yarza, hemos vinculado al
retablo de Santo Domingo®.

Una vez mas, todas las escenas elegidas tenian plena actualidad a
finales del S. XV. En el “milagro de la nube” San Pedro fue retado puiblica-
mente por un “obispo de los herejes” en un dia muy caluroso en la ciudad de
Milén a interponer, milagrosamente, una nube entre ellos y el sol para sofocar
el excesivo calor. El episodio es narrado con todo detalle en el cddice
madrilefio, que hemos considerado como fuente, y tal y como esti representa-
do coincide con aquellas disputas dialécticas entre predicadores y herejes tan
comunes a finales de la Edad Media. No es el momento de extendernos en el
andlisis profundo de cada una de las tablas pero, a favor de nuestra tesis,
destacamos la introduccion de algunos detalles que convierten este episodio
del pasado en una escena del presente inmediato. La ambientacion de la propia
escena parece tener lugar en una plaza castellana en la que la iglesia del fondo
recuerda a la de San Pedro de Avila ubicada en la plaza de Santa Teresa de
esta ciudad. No seria extrafio si atendemos a la localizacion del resto de las
escenas componentes de los tres retablos, en las que se han representado
estancias conventuales similares a las propias del Convento de Santo Tomas
de Avila. De ese modo, se pretendia establecer un guifio al presente desde
escenas que acontecieron en el pasado para inmiscuir al espectador de una
forma mas eficaz.

Pero, sin duda, la tabla mas dramatica es la del martirio. Se
representa el momento en que San Pedro, herido de muerte, escribe las

% Antes de su restauracion la escena fue jdentificada como una de las multiples predicaciones
llevadas a cabo por €l santo en las plazas de las ciudades buscando la conversion de los fieles. Era
éste el escenario habitual puesto que, dada la fama de su oratoria, el nimero de asistentes era tan
elevado que las iglesias se %uedaban pequedas, tal Y como relatan las distintas biografias. La
restauracion llevada a cabo hace unos afios en el Taller del Museo del Prado permiti6 a Maria
Alvarez-Garcillan levantar los repintes que ocultaban el verdadero tema del cuadro, Se trata del
Milagro de la nube, uno de los numerosos episodios milagrosos que transcurrieron en sus
R/Eed}cacwnes, La restauracion fue realizada por Maria Teresa Davila, Maria Alvarez-Garcillan,

arfa Antonia Lopez de Asiain y Almudena Sanchez a fin de que pudiera mostrarse en la
exposicion de Paredes de Nava organizada con motivo del V Centenario de la muerte del pintor.
Catalogo de la exposicion Pedro Berruguete, ob.cit., p. 188. Mas datos sobre el proceso de
restauracion, Maria ALVAREZ GARCILLAN, Unas obras de Berruguete recuperadas en el Museo
21212 Prado, “Actas del Simposium Internacional” Pedro Berruguete y su entorno, ob.cit., pp. 435-

$Las razones estan expuestas en nuestra Tesis Doctoral Las artes pldsticas del S. XV en Avila,
defendida en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Salamanca el 4-9-2007 y
dirigida por la profesora D* Lucia Lahoz, a quien agradecemos la revision critica de este texto
y sus sugerencias. Tesis inédita.
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palabras del Credo con su propia sangre mientras el hereje se dispone a
rematarlo con una pufialada que le atraviesa el corazon.

La eleccion de este tema para completar el retablo de San Pedro no
dejaria indiferente a nadie. La historia de San Pedro de Verona se habia
repetido recientemente en Zaragoza con la muerte de Pedro de Arbués,
inquisidor de la Corona de Aragén asesinado por unos herejes en la Seo de la
ciudad. Las condiciones en que se produjo su muerte y el consecuente proceso
sacralizador de su figura -elevada a la categoria de martir de la fe-, dirigido
por el propio rey Fernando el Catdlico, provoco un vuelco en la actitud de las
masas que, hasta ese momento, habian rechazado firmemente el establecimien-
to del Tribunal en la Corona de Aragén. Instrumentalizando la muerte de
Pedro de Arbués y estableciendo un nexo de unién con Pedro de Verona,
legitiman las bases de una institucién que es aceptada, a partir de entonces,
como el mejor mecanismo de salvaguarda de la Fe Catdlica. Presentando a las
figuras mas prestigiosas y populares de la Orden de Predicadores ante el
publico, Torquemada influye en la opinién popular acallando todo tipo de
criticas e incentivando el odio hacia los causantes de esos crimenes injustos.

No debemos olvidar que los tres retablos se mostraban rodeados de
los sambenitos colgados en los muros. Simbolizaban el triunfo de la Iglesia
sobre la herejia y era un recuerdo constante de la insidia judia.

No ha sido nuestra pretension realizar un anélisis detallado de cada
una de las tablas que compusieron los retablos sino destacar, de una manera
global, 1a utilizacion de las imagenes de los tres santos principales de la Orden
con unos fines muy concretos. Los lazos, reales o imaginados, con el contexto
histdrico e inquisitorial son evidentes. Mas alla de ser el resultado de una
eleccion espontanea, los episodios representados ahondan en valores como la
defensa de la ortodoxia catdlica frente a las herejias, la oracion, la predica-
cién, la Eucaristia, en definitiva, pasajes de las vidas de los tres santos de
plena actualidad en el momento en que se encargaron las pinturas. De ese
modo, el espectador se sentiria identificado con lo que alli vefa.

Una vez mas, las imigenes no fueron sujetos pasivos que surgieron
a la sombra de la historia, sino sujetos activos y parlantes, provocadores de
actitudes y creencias y, a su vez, transmisores del sentir de una época.

Fecha de recepcion del articulo: enero 2008.
Fecha de aceptacion y version final: diciembre 2008.
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Fig. 1. Iglesia del Convento de Santo Tomés de Avila
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Fig. 2. Pedro Berruguete: Retablo Mayor. Iglesia del Convento de Santo Tomas de Avila
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Fig. 3. Pedro Berruguete: Santo Tomés de Aquino, tabla principal del Retablo Mayor. Iglesia
del Convento de Santo Tomas de Avila.
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Fig. 4. Reconstruccion hipotética de los retablos de Santo Domingo de Guzman y San Pedro
de Verona.
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Fig. 5. Pedro Berruguete: Santo Domingo de Guzmén. Museo del Prado (Madrid).
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Fig. 6. Santo Domingo de Guzman. Portada de la iglesia del Convento de Santa Cruz de
Segovia.
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Fig. 7. Pedro Berruguete: Auto de Fe. Museo del Prado (Madrid)
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Fig. 8. Pedro Berruguete: San Pedro de Verona. Museo del Prado (Madrid)
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