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"Jo, certament, us batejo amb aigua en ordre a la conversié; perd aquell qui
ve darrera meu és més fort que no jo,...ell us batejara amb I’Esperit Sant
i el foc" (Mateu, 3,11).

Entre les construccions gotiques sagrades dregades al llarg i ample
de les terres de I’Ebre de parla catalana, no hi ha dubte que I’església
parroquial de Sant Joan Baptista d’Orta en constitueix un dels exemplars més
notables. Amb una tipologia general propia del que hom anomena gotic
catala, segons hem demostrat abastament en un altre lloc, P’edifici fou
construit en dues etapes: una, a les primeres decades del tres-cents; 1’altra,
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408 ANGEL MONLLEO 1 GALCERA

cap a finals del segle XV o, més probablement, a comengaments del
segiient'. De fet, es resol en un gran sal6 d’una sola nau de 31’5 metres de
llargada per 11 d’amplada, amb capelles laterals entre els contraforts que el
divideixen en tres tramades de creueria de longitud desigual i un magnific
absis poligonal de set panys igualment cobert de creueria. La seva valua rau
no solament en la mateixa magnitud i esbeltesa de la fabrica o en la
regularitat i finesa de 1’estereotomia, sind, sobretot i de manera molt
especial, en l’intel-ligent acoblament estructural, en el sentit unitari i
I’harmonia del conjunt aixi com en la singularitat d’algunes de les solucions
incorporades.

Tot ila palesa importancia arquitectonica, es tracta, perd, d’una obra
que ha passat gairebé totalment desconeguda entre la comunitat cientifica i
els estudiosos. Es per aixd que amb aquest estudi que ara presentem volem
cridar I’atencié —ni que sigui limitada a la iconografia de la capella major—
de la importancia d’aquesta església parroquial.

1. LA CAPELLA MAIJOR (foto nimero I)

Bastida entre els contraforts centrals del costat de 1I’Epistola durant
la segona etapa constructiva de I’església, la capella de la Purissimas?® se’ns
presenta badada en un arc de mig punt d’ampla llum i dues rosques, amb un
perfil pla doblement bisellat, que s’eleva sense solucié de continuitat sobre
un brancal similarment afaisonat. De planta rectangular, oblonga en la
direcci6 de I’eix de la nau, va coberta amb una volta de creuria simple.

'Contrariament a ’opinié de Joan Fuguet, qui data ’aixecament de tota ’església cap a
finals del segle XIII (Cfr. Joan FUGUET, L arquitectura dels templers a Catalunya, Tesi doctoral
microfitxada nimero 87, Universitat de Barcelona, Barcelona, 1989, p. 157), n’he demostrat
les dues etapes constructives tot fixant-les a les primeres decades del segle XIV la primera, i
entre els segles XV i XVI, la segona (Cfr. Angel MONLLEO i GALCERA, El mite de l'eterna
renovacié a la parroquial d’Orta, "Actes de les Primeres Jornades sobre el Ordes del Temple
i 'Hospital a I’Ebre", Asc6-Miravet, 25, 26 i 27 de novembre, 1994, en premsa). Just un any
més tard, en donar el seu treball a la impremta, Joan Fuguet sembla fer-se resso de la nostra
tesi (Cfr. Joan FUGUET, L arquitectura templera a Catalunya, Barcelona, 1995, p. 130)

*Des de 1’actuacié d’arrencament del guix duta a terme I’any 1968, les capelles laterals
resten sense imatges i, per tant, sense advocacid. Aix0 no obstant, les informacions extretes de
I’arxiu parroquial gracies a I’amabilitat del rector D’Orta, Mossén Joan Antoni Ballester, i el
testimoniatge escrit d’alguns excursionistes de principis de segle (Cfr. Jos¢ RUY FERNANDEZ,
Notas estadisticas e histéricas de la villa de Horta de San Juan, mecanoscrit probablement
inédit de I’arxiu de I’Ajuntament d’Orta, 3 fulls) ens permeten de saber que la capella estava
dedicada a la Purissima Concepcid de Maria.
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LA CAPELLA MAJOR DE L’ESGLESIA DE S. JOAN BAPTISTA D’ORTA 409

Motllurats a base d’un canald central i dues faixes en bisell als flancs, els
nervis s’intersectenen en una clau penjant en disc gravada per a acabar
impostant en els angles dels murs sostinguts només per simples culs de
llantia esculpits. De fet, tot molt comi en la tradicié gotica catalana.

Dins la parquedat i I’austeritat propia de I’església parroquial d’Orta,
la capella de la Purissima no n’és cap excepcid. Aixi, doncs, en paral.lel al
criteri de sobrietat ornamental que regeix a tot el temple, a la capella els
motius escultorics només tenen cabuda en el quatre culs de llantia de
sustentacié dels nervis i en la clau de volta.

La meénsula sudoccidental (la niimero 1 en el planol’) insinua un
permodol poliédric sostingut per una aguila amb les ales altes i la cua baixa
desplegades* suportant entre ses urpes un escut caironat en el que figura una
creu de Malta sobre camper originariament de gules; almenys aixi ens ho
indiquen les mintscules i gairebé inapreciables a simple vista restes de
pintura que s’hi conserven (foto niimero 2). De concepcid similar a aquesta
és la sudoriental (nimero 2 en el planol), llevat que, aqui, I’aguila i I’escut
han estat substituits per un barbat atlant a la gatzoneta en actitud de pregaria
(foto nimero 3).

Les meénsules septentrionals —ben bé hauriem de dir cartel-les puix
que tenen molta més llargada que volada— sén estructuralment parelles
(ndmeros 3 i 4 del planol). Tant una com !’altra deixen veure un permodol
poliédric sustentat per un bust d’home barbat a tall d’atlant que, fent de
tinent d’un escut, se sustenta al seu torn sobre un cul de llantia avenerat
(fotos numeros 4 i 5). Perd, mentre el tinent de la ménsula nordoccidental
(niimero 3 del planol i foto niimero 4) presenta una llarga cabellera solta al
vent i t€ a les mans un escut dels anomenats aragonesos armat d’una figuera
fruitada® arrencada, el de la nordoriental (nimero 4 del planol i foto niimero

*Devem el planol a I’amabilitat del Dr. Salvador Tarragd qui ens ha deixat una copia del

que, sota la seva direccid, aixecaren els seus estudiants de la Universitat Politecnica de
Catalunya.

‘Encara que en heraldica tota aquesta descripcié ve definida pel mot aguila tot sol (Cfr.
Fernando GONZALEZ-DORIA, Diccionario herdldico y nobiliario de los reinos de Esparfia, Alcala
de Henares [Madrid], 1987), hem preferit no renunciar a fer-la per tal d’ajudar a una més facil
comprensio.

5Com que no hi ha vestigis de pintura, utilitzem ’adjectiu fruitada en el sentit heraldic més
classic de plena de fruits (Cfr. Francisco X. GARMA | DURAN, Adarga catalana. Arte herdldica
y prdcticas reglas del blason, 111, Barcelona, 1753, p.111) no pas en el més comunament
acceptat avui en dia d’arbre amb fruits de diferent esmalt al d el fullatge (Cfr. aquesta veu en
Fernando GONZALEZ-DORIA, ibidem o en Armand de FLUVIA, Diccionari general d’heraldica,
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410 ANGEL MONLLEO I GALCERA

5), en canvi, porta els cabells recollits i un escut ple en plastré6 de vuit
puntes, les vores del cap i de la punta i els flancs del qual concaus.

En benefici de la ulterior interpretacié és important d’insistir en que
aquest darrer escut és efectivament un escut ple. Encara que del petit punt
de pintura que —d’acosta-s’hi amb una escala— hom pot veure en el flanc
de la creu de la mensula nordoccidental se’n desprén que totres elles havien
d’estar originariament pintades, no té cap sentit pensar en armes pintades a
I’escut que ens ocupa ja que les dels altres dos de la capella es resolen en
baixrelleus. Que, dels tres escuts, dos portessin les armes del camper
esculpides i I’altre només pintades sobre la superficie llisa, no deixaria de ser
un desproposit estétic d’una violéncia i d’un mal gust de totes totes
injustificable.

Finalment, a la clau de volta (foro niimero 6) hi ha gravat en baix
relleu molt pla un monograma de Crist renaixentista format per les lletres
IHS® dins d’una circunferéncia la qual, al seu torn, és veu circumscrita per
un cordé circular molt més repujat que conforma el perimetre de la clau.

Les lletres, perd, ostenten certes particularitats, aparentment
cal.ligrafico-ornamentals, dignes de ser tingudes molt en compte. En primer
lloc, val a dir que el pal llarg de la & porta un pal transversal que conforma
una creu immissa amb tota nitidesa. Hom pot apreciar també prou clarament
com, mentre de I’extrem superior de la i hi ha suspés un penjoll pisciforme,
dels de la s surten sengles apéndix serpentiformes. A més a més, la lletra
presenta el seu tra¢ inclinat discontinu i partit per una fina vara els extrems
de la qual acaben en una anténula també ofidiforme al costat esquerre de
I’espectador i una penjarella cintiforme al dret. Que no ens equivoquem en
les apreciacions ho prova el fet que, si ens enfilem dalt d’una escala i mirem
la clau de volta de ben apropet, descobrirem que aquestes configuracions
pisciformes i serpentiformes tenen boca i ulls esdevenint aixi veritables
peixos i serpents.

Barcelona, 1982).

Al respecte val a dir també que el monograma de Crist, format per les lletres X i P
enllagades 1 a voltes flanquejades per la « i la @, fou substituit cap a finals de I’Edat Mitjana
i, sobretot a partir del Renaixement, per les inicials IHE (Cfr. José Ramén PANIAGUA,
Vocabulario bdsico de arquitectura, Madrid, 1978, p. 111).
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2. ANALISI I INTERPRETACIO ICONOGRAFIQUES’

Tot i que pot semblar que els elements escultorics de la capella de
la Purissima suara descrits funcionen com a meres anécdotes ornamentals
sense cap aparent connexid entre ells, la tendéncia medieval a amagar un
moén de simbols sota els detalls més insignificants i a integrar-los sintética-
ment dins la globalitat ens obliga a buscar-ne el significat profund.

Comengarem pel monograma suara descrit de la clau de la volta.
Format per les lletres ihs (totes en mindscula), sabem que es tracta d’una de
les formes més antigues d’abreujar per suspensié el Nom de Jesis (IHSOUS)
tot indicant-ne les tres primeres lletres®. També sabem que la devocié del
Nom de Jesus fou introduida a Catalunya per Mateu d’Agrigent entre 1426
i 1428 i que, després de fortes oposicions, acaba per popularitzar-se a casa
nostra’. Aixi les coses, i atenent que Mateu d’Agrigent predica d’exhibir-lo
com un talisma constituit per les lletres /HS amb la H (en mindscula)
coronada per una creu'’, no és estrany, doncs, de trobar aquesta mateixa
disposicié en el relleu de la clau de volta que ens ocupa''.

De fet, des del moment de la seva aparicié en algunes monedes
bizantines del segle IX i la ulterior exportaci6 a I’Europa Occidental' fins
I’época que ara ens ocupa, hom pot trobar-lo —a voltes amb la creu sobre
la & i més correntment sense— no solament inscrit en diferents objectes
artistics i religiosos", siné escrit també en infinitat de documents esparsos

"Com que 1'una és la correlacié natural i inevitable de I’altra, amb aquest titol volem
significar el nostre posicionament metodoldgic contrari a distingir la iconologia de la
iconografia. Encara que sabem apreciar la diferéncia de matis postulat per I’escola alemanya
com una troballa d’innegable valor tedric i adhuc didactico-pedagogic, la practica cientifica de
la recerca ens ensenya que tota diferenciaci6 resulta completament inoperant i estéril.

8Cfr. Joan GUSTEMS | GUSTEMS, Los simbolos de Jesucristo en la Antigiiedad cristiana,
Barcelona, 1982, p.105.

°Cfr. Antoni PLADEVALL, Jesis, dins Gran Enciclopédia Catalana, VIII, Barcelona, 1975,
p.748.

OCfr. ibidem, p.748.
""En aquest sentit, potser no és sobrer de recordar que un dels primers fruits de la prédica

de Mateu d’Agrigent a Catalunya fou la fundacié del convent francisca observant de Jesds a
Tortosa (Cfr. Antoni PLADEVALL, op. cit., p. 748).

12 Cfr, James HALL, Diccionario de temas y simbolos artisticos, Madrid, 1987, p.29.

Per no referir-nos més que al nostre ambit territorial cataldi temporal baix-medieval, s6n
dignes de mencid les col.leccions d’hostiers -amb creu i sense creu sobre la A- del Museu
Diocesa de Vic i algunes de les seves bacines petitories. Les hosties amb el monograma del
Nom de Jesus gravat apareixen prou freqiientment en els retaules gotics. Per no posar-ne més
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dins dels lligalls més diversos' i miniatures. Aixo no obstant, i malgrat que
s’ajusta a la tipologia del més tardomedievals i renaixentistes, la configuracié
del de la capella de la Purissima d’Orta el converteix en un monograma del
Nom de Jesiis ben original. Almenys, el buidatge exhaustiu i sistematic
relatiu a D’art gotic i renaixentista que hem realitzat de I’immens fons
fotografic de ’Institut Amatller d’Art Hispanic de Barcelona no ens n’ha
proporcionat cap de similar, ni remotament comparable des d’un punt de
vista iconografic”®. La mateixa fortuna ens ha acompanyat en consultar I’
Arxiu Mas.

I és que el nostre monograma presenta una hipertrofia jesucristica i
soteriologica que cal emfasitzar. En tant que és el simbol de Jesucrist més
generalment utilitzat en la patristica i més comunament acceptat pels
primitius cristians'®, el peix que penja de I’extrem superior de la i ve a
operar, certament, com una mera redundancia. Igualment redundant resulta
la creu recent comentada del pal llarg de la 4 puix el propi Mateu d’Agrigent
s’esforgava en recomanar per tal d’expressar el sentit cristic de Jesus'. El
mateix podriem dir també dels serpents que acompanyen la lletra s. Un dels
simbols més universals en totes les cultures, és el propi Jests qui, en el
dialeg amb Nicodem contingut en I’Evangeli de Sant Joan, descobreix la

que alguns de proxims citariem els de la Mare de Déu i la Trinitat de Vallbona o el Major de
la Catedral de Tarragona. Menci6 a part mereix, per0, la clau de volta de la primedra capella
de la girola de la catedral de Barcelona. Datable cap al primer ter¢ del segle X1V, representa
Crist en Majestat amb una hostia monogramatica, la 4 de la qual ‘porta un pal transversal a tall
de creu com la d’Orta.

"“En els documents medievals -i no només medievals- sovint hom pot veure el monograma
-amb creu sobre la 4 o sense- encapgalant 1’escrit, al principi o al final dels paragrafs i com a
separaci6 d’aquests, al final del document, acompanyant les signatures i adhuc precedint alguns
noms personals.

'Entre els més proxims hauriem d’esmentar el monograma de la lapida sepulcral de Dona
Valens6 reempleada en I’ampliacié de la sacristia de la Catedral de Barcelona o el que corona
I’escut de la ciutat situat a la porta dels fons de I’escri bania de I’ Ajuntament de Barcelona. Perd
les lletres son dentades tot imitant el treball dels serrallers, les respectives 4 no porten cap creu
i, el que és més important, els penjolls sén apéndix vegetals i llurs s res no tenen a veure amb
la tan complicada d’Orta. D’entre els que coneixem, potser aquell que més podria recordar-nos
el d’Orta és el d’un gerro amb lliris del Retaule Major de la Cartuja de Miraflores, pintat per
Gil de Siloé entre 196 i 1499. Perd, també aqui, la s no presenta res d’especial, ni els penjolls
tenen res a veure amb els peixos i serpents del nostre.

16Cfr. Joan GUSTEMS, Los simbolos de Jesucristo, op. cit., pp. 13-35.

"Cfr. Mario Alberto PAVONE, Iconologia francescana. 1l Quattrocento, Todi, 1986, p. 15
i segs. i p.33 i segs.
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doble significacié de la serp en tant que simbol de la creu i d’Ell mateix'®.
I aixd sense oblidar que, per I’efecte visual que provoca la fina vareta
obliquament disposada sobre el tra¢ inclinat de la s, al primer cop d’ull
aquesta lletra sembla ben bé una x; un altre signe universal associat al
simbolisme de la creu (crux decussata) i abreviatura també per suspensio del
nom de Crist ( XPYETOY).

Aquesta hipertrofia jesuscristica s’ha d’entendre, perd, en el sentit
d’hipérbole soteriologica. Aixi, d’una banda cal tenir en compte que la
paraula grega peix (IXOYZX), jeroglific de IHLOYE XPYLTOX OEOY
YIOX XQTHP, o sia, de Jesus Crist, Fill de Déu, Salvador, a més a més del
nom de Jesis, expressa també la seva doble naturalesa, la seva filiaci6 divina
i, sobretot, la seva missié salvifica del mén. Almenys és en aquest Gltim
sentit que la patristica s’esforca més en presentar-nos el simbolisme del
peix'®. No hem d’oblidar —ho avancem per a revenir-hi— que des de que
s’imposa la practica de donar tessel.les baptismals als antics cristians, el peix
és simbol del Baptisme®, el sacrament salvific per antonomasia. Si més no,
és aixi com utilitza Tertulia®.

Obviant la significacié salvadora de la creu immissa de la h, tan
clarament formulada per Mateu d’Agrigent que adhuc difongué anagrames
o cartells de la salut amb el monograma del Nom de Jests®, aixi com de
la decussata de la s, és en aquesta mateixa direccié que, per un altre costat,
cal entendre també els ornaments d’aquesta darrera lletra. A partir de
I’encimbellament en el llibre dels Nombres de la serp de bronze mosaica com
a remei contra les picades mortals dels ofidis®, en la tradicié judaica i
cristiana la serp queda associada al simbolisme de la Salvacié. Ultra el dialeg

"*Referint-se a Nombres (21, 4-9) diu: "I aixi com Moisés va alcar aquella serp al desert,
aixi cal també que el fill de I’'home sigui alcat, perqué tot el qui creu en ell tingui vida eterna”
(Sant Joan, 3, 14-15).

'Cfr. Joan GUSTEMS 1 GUSTEMS, Los simbolos de Jesucristo, op. cit., pp.14-30.

OCfr. René GILLES, Le symbolisme dans [’art religieux, Paris, 1943, p. 25.

ACfr. James HALL, Diccionario de temas, op. cit., p.254.

2Cfr. Antoni PLADEVALL, op. cit., p. 723.

3" Javeh envi entre mig del poble serps ardents que mossegaven el poble, i mori molta gent
a Israel. Llavors el poble vingué a Moisés...Moisés prega pel poble. Aleshores Javeh va dir
a Moisés: Fes-te una serp ardent, i posa-la damunt d’un pal, i qualsevol que havent estat
mossegat miri envers ella, viurd. Moisés va fer una serp d’aram, i la posa damunt d’un pal.
Quan una serp mossegava algi, aquest mirava cap a la serp d’aram i vivia" (Nombres, 21, 6-9).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://estudiosmedievales.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



414 ANGEL MONLLEO I GALCERA

de Jestis amb Nicodem suara indicat®, el llibre de la Saviesa (16, 5-7)
reitera amb claredat —tot traent a tomb el passatge de Nombres— la
significanga salvadora de la serp®.

No se’ns escapa I’ambivaleéncia simbolica de la serp i, per tant, que
també representa el pecat i tot alld malefic®. Tampoc no volem passar per
alt el fet que és precisament aquest aspecte negatiu i maldit aquell que, en
general, més correntment ha retingut la cristianitat. Relacionada amb el mén
subterrani i encarnaci6 del psiquisme inferior, de I’incomprensible, misterios
i obscur”, és en aquest sentit que cal entendre la serp que, sortint de
I’extrem inferior de la s, sembla amagar-se o arrastrar-se per terra. Amb tot,
situada sota la s del Salvador o sota la creu decussata, és a dir, postrada a
llurs peus triomfants, s’insisteix de bell nou en el missatge salvific que ho
impregna tot.

I encara més. Considerant que I’apéndix que s’enlaira sobre I’extrem
superior de la s —el que abans hem descrit com a cintiforme— no és si no
la cua d’una serp® i atenent a la morfologia serpentiforme d’aquesta lletra,
la propia s-creu esdevé tota ella la mateixa serp anterior. La iconografia
cristiana occidental no esta exempta de casos, com per exemple la Crucifixio
de I’ivori carolingi de la Staatsbibliothek de Munich, en qué la creu acaba
metamorfosejant-se en serp.

Per bé que I’ambigiiitat del simbol i les explanacions dels paragrafs
anteriors legitimen d’identificar aquesta s-serp amb Jests, el Salvador, el fet
de ser descendent, d’estar invertida tot dirigint-se cap a la part inferior de
la composicid, o sia, d’estar condemnada a reptar, demostra el seu sentit
eminentment pecaminds o maléfic. Maxim si tenim en compte que,
semblantment a com ens diu Aurelius Prudentius Clemens que mor la vibora
en deslliurar ses cries, la s-serp queda partida pel bell mig del cos. Tot

*Vegeu la nota 9.

*Sobre les morts a resultes de les picades de les serps diu: "Fou un trasbals de poca estona,
a manera d’escarment, tenint com tenien un senyal de salvacié que els recordava les
prescripcions de la teva llei. Qui s’hi girava [envers la serp d’aram] se salvava, no pas per la
virtut de la cosa que mirava, sin6 per tu, el salvador de tots" (Saviesa, 16, 6-8).

*Una ambivaléncia que, pel que fa a la tradici6 biblica, queda prou de manifest en el mateix
passatge del llibre dels Nombres transcrit en la nota 23.

YCfr, C.G. JUNG, L’homme a la découverte de sin dme. Structure et Jonctionnement de
Uinconscient, 2* ed., Généve, 1946, p.237.

BEntre la cinta i la cua dels aninals i/o la serp hi ha una relacié simbolica indiscutible (Cfr.
Olivier BEIGBEDER, Léxico de los simbolos, Madrid, 1989, p. 87).
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comparant la genesi del pecat amb el part d’una vibora, aquest poeta
saragossa del segle V escriu en la seva Hamartigensia: "com que no hi ha
cap sortida per al part, el ventre de la mare es desgarra per I’esfor¢ dels
fetus cap a la llum, i els intestins desgarrats els obren la porta"®.

Tant si contemplem 1’atavisme de reduir la representacié de la serp
a una simple ratlla®® com si veiem el penjoll cintiforme de la vareta
transversal que parteix la s com la cua d’un serpent’, la dita vareta
esdevindria la cria de serp del paragraf anterior. Pero ni aixi no deixa de
prevaldre aquell sentit salvific que amara tot. Aixi, en consonancia amb la
doctrina paulina per la qual Jesiis ens salva fent-se pecat Ell mateix*?, Sant
Gregori de Nisa escriu a la seva Vida de Moisés: "Quan les divines lletres
anomenen a la serp pare del pecat, certament, alld que naix de la serp és
serp...Pero el Senyor es va fer verdaderament pecat per nosaltres...si es va
fer pecat és evident que es va fer serp, i aixd per nosaltres"®.

Si pensem que la vareta just comenga a transformar-se en serp, la
referéncia al bastd d’Aaron que trobem a I’Exode sembla molt clara*. Perod
també aqui torna a reeixir de nou el simbolisme cristico-salvific de tota la
composicié puix que, convertit en un serpent que acabara devorant els dels
savis del Farad, la vara d’Aaron s’ha de comparar al Crist que es fa home
per a salvar-nos®. Almenys també és aquest el mestratge de San Gregori
de Nisa quan escriu: "la transformacié de la vareta en serp que no amoini
cap cristia, car s’assemella a 1’encarnacié del Verb"*®,

Que anem pel bon cami ho prova el fet que, limitada només a alld
que objectivament ens doéna la visid, és a dir, una vareta amb un serpent
erecte a un extrem i una penjarella cintiforme a I’altre, aquest element
col.locat transversalement sobre la s no és altra cosa que 1’atribut d’Ascle-

pi¥’, el déu grec de la medicina. Com que la connexié intima de les

®Per a la traduccié francesa, cfr. Rémy de GOURMONT, Le latin mystique. Les poétes de
l’antiphonaire et la symbolique au Moyen Age, Paris, 1913, p.49-50.

0Cfr. Diccionario de los simbolos, Jean CHEVALIER ed., Barcelona, 1988, p. 925.
3'Vegeu la nota 16.

32Cfr la Segona Epistola als de Corint (5, 21) i I’Epistola als de Galacia (3, 13).

BCfr la Segona Epistola als de Corint (5, 21) i I’Epistola als de Galacia (3, 13).

MCfr. Exode, 7, 8-3.

3Cfr. Exode, 7, 8-3.

%Cfr. Exode, 7, 8-3.

YCfr. Pierre GRIMAL, Diccionario de mitologia griega y romana, Barcelona, 1986, p.56.
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creences i el simbolisme cristians amb la mitologia i els simbols classics és
quelcom inqiiestionat i inqiiestionable, una vegada més queda refermada la
significacid salutifera o de salvacié que ens interessa de fer veure.

Es precisament aquesta hipertrofia soterioldgica, aquesta saturacié
salvifica, del monograma allo que ens dbna la pista per a la correcta
interpretaci6 iconografica de la capella. D’aqui que hi haguem insistit. Aixi,
com que totes les religions misteriques que participen de la idea de la
Salvaci6 per als iniciats coincideixen en assimilar el cercle al Sol®, de la
mateixa manera caldra atorgar un significat solar al cércol que inscriu el
monograma del nom de Jesus i, per extensid, a tota la clau. Recordem que
segons la littirgia Jesucrist és sol invictus® i que, des del comengament, el
cristianisme adora Crist ressucitat com un ésser lluminés. En efecte, D’igual
forma que el Verb joanista és essencialment la Llum® i el Crist pauli de la
carta als efesis il.lumina tot*, sén molts els textos dels Sants Pares que,
atribuint a Crist el nom de Llum, 1’associen al simbolisme solar. En efecte,
paregudament al que hom pot llegir en alguns paragrafs del Protréptic de
Climent d’Alexandria®*, Sant Ambrds escriu en un dels seus himnes: "Oh
Crist, que ets la llum i el dia/ que descobreixes les tenebres de la nit/ Y que
dones la claror"®. I el mateix podriem dir d’altres escriptors cristians dels
primers temps*.

Pero no tot és simbolisme solar en la clau de volta que ens ocupa.
La mateixa referéncia al peix® i a la serpent posa en relleu la significaci6
d’aigua del monograma. El peix és naturalment simbol de I’aigua on viu®,

Cfr. Pierre GRIMAL, Diccionario de mitologia griega y romana, Barcelona, 1986, p. 56.
¥Cfr. Pierre GRIMAL, Diccionario de mitologia griega y romana, Barcelona, 1986, p. 56.

“"E] qui era la llum veritable -ens diu I’Evangeli de Sant Joan-, la que il.lumina tot home,
també ha vingut al mén" (Joan, 1, 9).

“Cfr. Epistola als d’Efes, 5, 14.

“2Cfr. Patrologiae cursus completus. Patrologia Graeca, op. cit., VIII, Paris, 1857, p. 187.

“SANT AMBROS, Himnus ad Completorium, dins Patrologiae cursus completus. Patrologia
Latina, (221 vols., Paris, 1844-1890), XVII, Paris, 1845, him. V, vv. 1-3, p. 1176.

“Per no citar-ne més que un, ens agrada de reproduir uns versos del cantic al mati del poeta
Prudenci: "Nit, tenebres, obscuritat,/ aparences confuses i turbulents del mén/ arriba la [lum,
el cel s’il.lumina;/ ve Crist, aparteu-vos" (PRUDENCI, Cathemerinon, him. II, vv. 1-4, dins
Obras Completas, Madrid, 1968, p. 21).

“Tant del peix que penja com del nom del peix a qué fan referéncia les lletres inicials del
Nom de Jests.

%Cfr. James HALL, Diccionario de temas, op. cit., p. 254 i Cfr. també Diccionario de los
simbolos, Jean CHEVALIER, ed., op. cit., p. 823.
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mentre que la serp pren el seu simbolisme aquatic de la seva proximitat
estructural al pictograma en ziga-zaga que en totes les cultures serveix per
a representar 1’aigua”’. Aixi, esdevé esperit de les aigiies primordials®,
tant de les que estan davall com de les que corren per damunt de la
superficie®.

Afirmat I’innegable simbolisme solar i de 1’aigua del trompill6 de la
capella i un cop associat el monograma al Salvador-Sol, és ara, just ara,
quan pren sentit la figuraci6 de la ménsula sudoccidental (foro 2). D’antuvi,
aquesta aguila suportant I’escut amb la creu de Malta porta a pensar en la
segona caracteristica d’aquest animal adduida pel Physiologus: la de prendre
entre ses garres les seves cries encara molt petites, portar-les depressa cap
al sol i obligar-les a contemplar-lo fixament tot rebutjant aquells aguilots
incapagos de resistir-ne el resplendor®.

Tot i que la meénsula esta situada en I’extrem occidental de la capella
—on es defineix el regne de les tenebre i dels morts®—, més que en re-
feréncia al Judici Final a la manera d’algun Bestiari medieval®, caldria
entendre-la segons els comentaris referits al dia de I’Ascencié per Honori
d’Autum en el seu influent Speculum Eclesiae®® medieval. D’acord amb el
text i atesa la universalitat de 1’aguila com a simbol de renovacié i regenera-
ci6*, la de la meénsula representaria Crist™, el Crist ressuscitat, que eleva

“’Cfr. Oliver BEIGBEDER, Léxico de los signos, op. cit., p. 405-408.
®Cfr. Dicionario de los simbolos, Jean CHEVALIER, ed., op. cit., p. 927.

“Molts rius d’Asia, Grécia, I'ndia i d’altres llocs porten desinéncies ofidiques (Cfr.
Alexandre H. KRAPE, La geneése des mythes, Paris, 1952, p. 205.

2_;;Cfr. El Fisiélogo atribuido a San Epifanio, Santiago SEBASTIAN, ed., Madrid, 1986, pp.

'Cfr. Emile MALE, El gético. La iconografia de la Edad Media y sus fuentes, Madrid,
1986, p. 21. Cfr. també Diccionario de los simbolos, Jean CHEVALIER, ed.; op. cit., p. 783 i
sS. '

S!Cfr. PHILIPPE DE THAUN, Le Bestiaire, E. WALBERG ed., Paris-Lund, 1900, vv.
2013-2142.

$"L’aguila -escriu- és la que vola més alt d’entre tots els animals i I’dnica que s’atreveix
a fixar la mirada en. Quan ensenya a volar als seus fills, de primer vola per damunt d’ells i
després els pren sobre ses ales esteses. Aixi Crist, s’enlaira en el cel més alt que tots els sants,
va estendre sobre nosaltres les ales de la seva creu i ens va portar sobre ses muscles, com a
l'ovella perduda" (Ascensione Domini, dins Patrologiae cursus completus. Patrologie Latine,
CLXXII, p. 958).

Cfr. George FERGUSON, Signos y simbolos en el arte cristiano, Buenos Aires, 1955 i Cfr.
també. Oliver BEIGBEDER, Léxico de los signos, op. cit., p. 33
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els seus fills, o sia, els fidels, els cristians representats per la creu de 1’escut
caironat, cap a la salvacié i gloria que suposa la clau de volta. L’aguila
compleix, aixi, el paper de psicopompos, de portadora d’animes de la terra
al cel que, propia de les cultures antigues, veiem en el Deuteronomi*®.

La significaci resurreccional i jesucristica de 1’aguila vindrien a
insistir —una vegada més— en 1’aspecte salvific que sembla subjaure davall
de tot. Per0, ara entes ja en el sentit estricte de renovellament: "Ell [Jahveh]
et perdona les culpes —diu David a la seva anima— i et guareix de tota
malaltia; rescata de la mort la teva vida i et sacia d’amor entranyable; et
corona de felicitat com desitjaves i tu et rejoveneixes com una aguila"”’.

En aquest aspecte, el Physiologus, el llibre més popular i que, llevat
de la Biblia, més influéncia exerci en tota I’Edat Mitjana®®, diu a proposit
de I’aguila: "Quan es fa vella, el bec se li corba i se li entelen els ulls, de
manera que no pot menjar ni veure-hi. Es per aixd que vola cap enlaire, es
precipita contra una escarpada roca, en la qual colpeja el seu bec; se
summergeix en les aigiies fredes i s’exposa als rajos del sol. Llavors cau el
tel dels seus ulls i rejoveneix"*. Es aqui, en aquest text, on rau la veritable
clau que conforma i explica tota la iconografia de la capella de la Purissima.
Es més, estem certs que en deriva. En efecte, tot seguint la trajectoria
marcada pels nervis de la volta, I’aguila de la ménsula vola cap al sol
simbolitzat pel trompill6 i se summergeix per tres vegades® en les aigiies
representades pel propi monograma del Nom de Jesus on, després d’expo-
sar-se al sol que —com diem— també simbolitza, es regenera.

El sentit de regeneracid, en canvi, queda de manifest, ultra pels
signes salvifics del monograma estudiats anteriorment, sobretot i de manera

szltramcnt, una identificacid, aquesta, ben comuna en I’art cristia (Cfr. Hans BIEDERMANN,
Diccionario de simbolos, p. 23).

56"Com I’aguila que desvetlla la seva niuada i aleteja damunt dels seus pollets ell desplega
les ales, 1’agafa i el porta sobre les seves plomes" (Deuteronomi, 32, 11).

$’Salms, 103 [102], 3-5.

58Cfr. Santiago SEBASTIAN, Proleg a El Fisiélogo atribuido a San Epifanio, Madrid, 1986,
p. VL, i Cfr. també N. GUGLIELMI, Introduccion a El Fisiélogo. Bestiario medieval, EUDEBA,
Buenos Aires, 1971, p. 15.

SEl Fisiélogo atribuido a San Epifanio, ibidem, p. 39.

®Cal pensar que algunes versions del Fisioleg parlen de tres vegades que I’aguila se
summergeix en l’aigua [Cfr. Psysiologus griego, versio de D. Consali PONCE DE LEON (1587),
precedida del text grec comu. citat per Ignacio MALAXECHEVERRIA, Bestiario medieval,
Madrid, 1986, p. 73].
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molt especial pel simbolisme de les aigiies primordials suara expressat®!
i pel cercle cordonat que circumscriu el monograma tot definint el perimetre
del trompill6. Malgrat la seva funcié general de tropheam lesui, de cercol
triomfal destinat a exaltar el nom del Salvador, com que n’hi ha dos, caldra
entendre’l en tant que significant de les forces genésiques que diu I’ Areopa-
gita® i, per tant, com a representaci6 de la mitica ouroboros, el simbol per
antonomasia de manifestaci6 i reabsorcid cicliques, de la perpetua transmuta-
ci6 de la mort en vida®. En fi, un cingol que, tot expressant aquesta idea
de regeneracid, conté la font de totes les gracies®.

Ens trobem sens dubte davant del mite del renovellament o del
rejoveniment a partir del baptisme del foc i de I’aigua; en connexié molt
clara amb el Baptisme®. Sant Joan Baptista diria al respecte: "Jo, certa-
ment, us batejo amb aigua en ordre a la conversié; perd aquell qui ve
darrera meu és més fort que no jo, tant, que no séc digne de portar-li les
sandalies; ell us batejara amb Esperit Sant i foc"®. Vet aqui desvelada la
que, en definitiva, ve a ser la matriu simbolica del programa iconografic de
la capella. Cal no oblidar que I’església parroquial d’Orta esta dedicada
precisament a 1’advocacié de Sant Joan Baptista, patro dels monjos guerrers
de I’Orde de I’'Hospital —senyors de la vila— que portaven per armes una
creu de Malta com la que suporta 1’aguila de la capella de la Purissima®.

Tampoc no podem passar per alt el fet que, en ’art occidental,
I’aguila apareix sovint en els baptisteris® i que és present també en diversos

%'Veieu al respecte el que escriu Jean Hani sobre el simbolisme del baptisteri dins del temple
cristia: "la pica baptismal representa -diu- els oceans, les aigiies primordials del Génmesi sobre
les quals planava I’Esperit de Déu per tal d’obrar la creacid... el baptisteri gaudeix -continua-
d’aquest7 poder de regeneracié o recreacié” (Jean HANI, El simbolismo del templo cristiano, op.
cit., p. 71).

©2Cfr. PSEUDO-DIONISOS, L’ AREOPAGITE, Qeuvres complétes, Maurice de GANDILLAC, ed.,
1943, p.240.

SCfr. Alain GHEERBRANT, Serpiente, dins Diccionario de los simbolos, op. cit., 927.
$Cfr. Jean CHEVALIER, Diccionario de los simbolos, op. cit., p. 296.

%], encara que no tan clarament, potser també 1’Eucaristia.

®Evangeli segons Sant Mateu, 3-11.

"Una vegada més, en I’art medieval, el que de fet no és més que un simple escut -en aquest
cas el dels sanjoanistes- funciona simbolicament tot contenint una informacié més profunda que
la de la pura manifestacié aparent. '

%Cfr. J. NEWBOLD, "American Journal of Archeology”, XXIX, (1925), p.357 i p.379 [Citat
per Wittower (Cfr. WITTOWER, Allegoria e migrazione dei simboli, Torino, 1987, p. 236]
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objectes litiirgics baptismals® o altres obres escultoriques o pictoriques que
tenen el Baptisme com a tema central. A tall d’exemple, volem esmentar
només el Baptisme que Andrea Sansovino esculpi per al Baptisteri de
Floréncia I’any 1502. En els plints que sustenten les dues columnes que
flanquegen la figura de Crist hi ha sengles aguiles en baix-relleu. Pel que fa
a les obres pictoriques, també més o menys proximes en el temps a la
capella d’Orta, volem cridar I’atencié sobre el Baptisme de Verroccio als
Uffizi (c.1470). No deixa de ser sorprenent que un quadre que es resol amb
un primer pla representat pel bateig de Crist en el Jorda sobre un fons
paisatgistic més o menys estereotipat, no s’estalvii d’intentar integrar en el
dit paisatge el vol d’un aligot en evident contrast amb la coloma/Esperit
Sant del primer pla.

De fet, el baptisme era anomenat //-luminacio pels Sants Pares i els
escriptors paleocristians™. A més, és en relaci6 a la renovaci6 per 1’aigua
baptismal que els influents i omnipresents Bestiaris medievals’ interpreten
el mite de I’aguila del Psysiologus: "Aixi com I’aguila —ens diu el Bestiari
Tosca— que es rejoveneix submergint-se tres vegades en 1’aigua, passa aixi
mateix amb tots aquells que es bategen en el Sant Baptisme"”. El Bestiari
de Philippe de Thaiin insisteix en qué "el rejoveniment de 1’aguila i el bany
representen el baptisme en aquesta vida mortal"”, pero afegeix: "i sapigueu
que 1’Orient significa el naixement, tal com indica I’Escriptura"’. Un
afegitd, aquest, prou interessant pel que fa a la nostra capella. Remarquem
que la trajectoria del vol de ’aguila ve marcada pel nervi de la volta que
arranca de la seva meénsula. Atesa la desviacid de 24’8° cap al Nord que
presenta I’eix de I’església, com que aquesta meénsula no esta al sudoest de

®No falten les piques baptismals amb una aguila esculpida (Cfr. Joachim SMITH, Die
romanischen taufsteine Zwischen, Gotland und Westfalia und ihre bildplastish -religous
didactische Gestalung, dins "Religious und Kunst", III, Bochum, 1991.

Cfr. Joan GUSTEMS i GUSTEMS, Los simbolos de Jesucristo, op. cit, p. 30.

"'Tot i que potser és exagerat de dir -com fa Harris (Cfr. J. HARRIS, The Role of the Lion
in Chreétien de Troyes, "Yrain. Publication of the Modern Language Association”, LXIV,
[1949], p. 1143)- que a I’Edat Mitjana qualsevol se sabia el Bestiari de memoria, la importancia
del seu influx arriba a ser tan gran que conforma el pensament i la iconografia medievals.

"El Bestiario toscano, Santiago SEBASTIAN, ed., Madrid, 1986, p. 4 [precedit de E!
Fisidlogo atribuido a San Epifanio, op. cit.].

BPHILIPPE DE THAUN, Le Bestiaire, op. cit., entre vv. 2013-2143,
™Vegeu la nota anterior.
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la capella sin6 gairebé just a I’oest, el nervi apunta directament cap a I’est;
cap a la clau de volta.

Una vegada més retorna aqui la figura del peix del monograma:
"Som com els peixos petits —escriu la ploma de Tertulid—, segons el nostre
peix Jesucrist, naixem en l’aigua [en el baptisme], i no podem salvar-nos
més que continuant en aquesta aigua"”. Ultra 1’4s constant que, d’aquest
simbolisme baptismal, que en fa Sant Agusti” i els reveladors arguments
de Sant Optat de Milevo sobre la piscina del peix en els seus comentaris
contra els donatistes”, en viure dins 1’aigua, el peix ha quedat associat,
d’acord amb moltes cosmogonies antigues, al naixement i la restauracié
ciclica™. Clar que, per aixd mateix, es relaciona també amb 1’Eucaristia”.
Ara bé, com que les connotacions ictioeucaristiques sén ben marginals en el
simbolisme de la capella, ens estarem de fer-ne altres comentaris.

Arribats en aquest punt, cal preguntar-nos sobre el perqué del
caironament de I’escut. En contrast amb el cercle del monograma de la clau
esta el quadrat de I’escut ja que, mentre I’un és el simbol trascendent de la
unitat de Déu increat, 1’altre expressa el mén material o terrenal creat®
que, a I’igual que la creu, porta un principi d’ordre innat en ’home, de
voler buscar el cami en un mén que se’ns apareix dificil i hostil®. Pero,
aqui, a la capella, amb el vol i la immersié de 1’aguila en la clau s’arriba a
la sintesi total, a la quadratura del cercle, que simbolitza el desig de la
coincidéncia ideal entre I’element terrenal i celest®; I’esperanga, en suma,
de comuni6 permanent de la materialitat i [’espiritualitat operada per la
regeneracioé que suposa el Baptisme.

A partir d’aqui, el significat de la resta de la capella apareix
meridianament clar. En efecte, és precisament en la interpretacié moral que,

> Cfr. TERTULIA, De Baptismo, cap. 1, v. 1, dins Patrologiae cursus completus. Patrolpgia
Latina, 1, p. 1307.

8Cfr., entre altres, SANT AGUSTI, Confesiones, 2* ed., Madrid, 1954, 1. XIII, c. 23, n. 36
i també c. 21, n. 29, p. 941 i p.934 respectivament) i el seu tractat de Diversis Qiiestionibus
(1. LXXXIII, n. 4, dins Patrologiae cursus completus. Patrologia Latina, LXI, p. 212).

"ICfr. De Schismate Donatistarum, 1. 111, c. 11, dins ibidem, XI, p. 991.
"Cfr. Pierre GRISON, Pez, dins Diccionario de los simbolos, op. cit., pp. 823-824.
Cfr. Ibidem, p. 825

8Cfr. M.-M. DAVY, Un traité de la vie solitaire, Paris, 1940, p.185-190 i Edgar de
BRUYNE, Etudes d’esthétique médiévale. 11, Bruges, 1946, pp. 89-90.

81Cfr. Hans BIEDERMANN, Diccionario de simbolos, op. cit., 133
8Cfr. Ibidem, p. 133.
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sobre les caracteristiques de 1’aguila, fan el Physiologus i els seus comenta-
dors medievals dels Bestiaris on s’inspira I’home a la gatzoneta en actitud
d’oracié de la ménsula sudoriental (nimero 2 del planol i foto 3). A proposit
del rejoveniment pel sol i I’aigua, diu el Physiologus: "Y tu, home prudent,
quan et vegis aclaparat pel pes dels teus pecats puja cap a dalt, o sia, a la
teva propia consciéncia, i tira’t contra la pedra, és a dir, 1’ortodoxia de la fe;
plora els teus pecats i, purifica’t en les aigiies, aix0 és, les teves llagrimes
de penediment;i a continuacié calenta’t al Sol, o sia, apropa’t a la caldor de
la peniténcia en la comunitat dels fidels i del Sant Esperit; llenca les
lleganyes, és a dir, els pecats; i la teva joventut quedara renovada com la de
I’aguila"®. 1 a la mateixa conclusié moralitzada arriben els Bestiaris
medievals que hem consultat®.

Quant a la capacitat de 1’aguila de mirar fixament el sol i el seu
rebuig als aguilots que no poden fer-ho, tots els Bestiaris medievals fan
interpretacions molt paregudes. Totes elles en el sentit de qué 1’home,
semblantment a 1’aguila, ha de renunciar als seus pecats. Almenys, aixi és
com moralitza un dels primers Bestiaris medievals, el de Philippe de
Thaiin®, i un dels darrers, el Libellus, contemporani de la capella: "Hem
d’imitar amb totes les nostres forces aquesta propietat —llegim en aquest
darrer llibre—, puix que hem de contemplar el Sol, o sia Déu, amb mirada
recta, aixo és, pel cami recte. I hem de posar a prova tots els nostres fills,
és a dir, les nostres obres. Car si alguna no mira Déu, I’hem de corregir i
suprimir"®,

Si no ens n’hem estalviat la traduccid, és perqué la ménsula que ens
ocupa sembla seguir al peu de la letra els textos adduits. Efectivament, en
referéncia clara a I’home prudent, perd pecador, del Physiologus i dels
Bestiaris, el de la ménsula estd orant a la gatzoneta o agenollat. En la
tradicié artistica cristiana, I’home a la gatzoneta o agenollat representa
I’home pecador®” perqué, amb aquesta postura, hom destaca la materialitat

BEl Fisélogo, op. cit., pp. 39-40.

%Cfr. PHILIPPE DE THAUN, Bestiaire, op. cit., vv. 2113-2142; Libellus de natura
animalium, Paola NAVONE, ed., dins Le proprieté degli animali, Genova, 1983; Bestiario
Toscano, Santiago SEBASTIAN, ed., dins El Fisiélogo, op. cit., p. 4.; i, per a acabar, cfr. també
el Bestiari d’Oxford, 81 (citat per Santiago Sebastidn a I’obra anterior).

8Cfr. PHILIPPE DE THAUN, Bestiaire, ibidem, vv. 21102142,
8Libellus de natura animallium, op. cit., p. 204.
8Cfr. Manuel GUERRA, Simbologia cristina, op. cit., p.65.
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Foto 1. Capella de la Purissima.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://estudiosmedievales.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



Foto 2. Ménsula sud-occidental (Ntimero 1 del planol).
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Foto 3. Ménsula sud-oriental (Ndmero 2 del planol).
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Foto 4. Ménsula nord-occidental (Ndimero 3 del planol).
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Foto 5. Ménsula nord-oriental (Ndmero 4 del planol).
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Foto 6. Clau de volta.
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del pecat i del pecador®. De fet, és ben significartiu que fins la reforma del
Concili Vatica II, els fidels havien de romandre agenollats només durant les
oracions dels difunts en les misses solemnes; perd no pas en la resta®. A
més a més d’aix0, aquest home prudent, perd pecador, és representat amb
barba®, simbol de sabiduria, valentia i prudéncia®, i, segons pertoca en
la tradici6 biblica a la pobresa i la debilitat espirituals® o tal com Sant
Lluc® i la tradici artistica medieval® mostra els posseits pel pecat, va també
nuet®™. Ara bé, juntes les mans en senyal de penediment, té el coratge de
mirar enlaire, cap a la divinitat representada pel monograma de la clau, de
la mateixa manera que aconsellen els textos. ,

En fi, nuet, com diu I’Areopagita que rebien el baptisme els
catecimens paleocristians®®, I’home estd a la gatzoneta tot indicant que,
elevant-nos en el cami del domini dels instints”’ i donant mort a la bestiali-

8Cfr. Ibidem, pp. 158-159.

®Cfr. M. PICARD, Le gest de la priére funéraire en Grece et en Etrurie, "Revue de
I’Historie des Religions", XIV (1936), pp. 130 i ss.

“Certament que és molt freqient -freqiientissim- de trobar homes amb barba en I’art
medieval. Perd no ho és meys que, en I’¢poca que ens ocupa, la representacié de d’homes
rasurats anava en augment. Adhuc ho podem veure al temple d’Orta en les dues testes situades
als capitells de la pilastra epistolar del darrer tram. Independentment de si es tracta o no dels
Dos Joans que, seguint Enlart, interpreta Joan Fuguet [Cfr. Joan FUGUET, L arquitectura del
Temple a Catalunya (tesi doctoral) op. cit., p. 155], el fet és que una porta barba i I’altra no.
No hem d’oblidar que, demostra Amanda Tomlison, I’estereotip de les cares en I’art medieval
, en possibilitar I’intercanvi entre els diversos personatges d’una mateixa o diferent obres, de
posava en valor la significacié diferencial d’alguns afegits com la barba, els cabells o altres
atributs (Cfr. Amanda TOMLISON, The Mediaeval Face, London, 1974)

%Cfr. Diccionario de los simbolos, op. cit., p. 177.
2Cfr. Ezequiel, 16, 7-8 i Eclesiastic, 5, 14.
$3Cfr. Lluc, 8, 27 i 35 i Fets dels Apostols, 19, 16.

“Pensem que 1’associacié del cos amb el pecat és una constant ingiiestionable en I’art gotic
fins ben entrat el segle XV, puix que, tal com ha posat de manifest Kenneth Clark, les persones
sén representades nues en relaci6 amb el Pecat Original, o per referir-se als vicis o als
com%agrgn;éss )en les escenes del Judici Final (Cfr. Kenneth CLARK, El desnudo, Madrid, 1981,
pp- 297-305).

SEn aquest sentit no sera sobrer d’indicar el que hom pot llegir en el Bestiari d’Oxford: "Tu
també, home, que tens la vestimenta gastada i les ulls plens de tenebres, busca -ens diu- la font
celestial del Senyor i enlaira els ulls del teu esperit cap a Déu" (el subratllat és nostre) (citat per
Santiago SEBASTIAN en E! Fisiélogo, op. cit., p.41).

%En aquest sentit no sera sobrer d’indicar el que hom pot llegir en el Bestiari d’Oxford: "Tu
també, home, que tens la vestimenta gastada i les ulls plens de tenebres, busca -ens diu- la la

font celestial del Senyor i enlaira els ulls del teu esperit cap a Déu" (el subratllat és nostre)
(citat per Santiago Sebastidn en El Fisiélogo, op. cit., p.41).

9"Cfr. Olivier BEIGBEDER: Léxico de los simbolos, op. cit., 55.
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424 ANGEL MONLLEO I GALCERA

tat —a la materialitat— que hi ha en nosaltres a través de la peniténcia®,
ens enlairem cap a la regeneracié espiritual, que propicia el baptisme”. En
realitat, no falten piques baptismals medievals amb barbuts homes nuets a la
gatzoneta que venen a significar el mateix. Per no citar-ne més que algunes
de ben estudiades i interpretades, ens referirem a la de Senovidin (Nava-
rra)'®, la de Ayechu'® i sobretot la de I’església de la Purificacié
d’Elcano'®.

Aquest home nou sorgit del baptisme, més blanc i net que la neu
i que, com diu el Physiologus, "sera anomenat just en presencia de
Déu"'™, ocupa les dues mensules-cartel-les septentrionals car, totes dues,
representen un home, ara ja, vestit. La tradici simbolica general considera
el vestit com una emanacié del qui el porta'®; és, si voleu, la forma
visible de la seva realitat profunda i més essencial'®. Es per aixd mateix
que, en referéncia a la ménsula anterior, es tracta del despullament de
I’home vell i el revestiment de I’home nou, immortal, del que ens parla Sant
Pau en la carta als corintis'” o del vestit de noces a qué es referix
I’Evangeli de Sant Marc'®. En suma, en vista de la sacralitzacié operada
pels vestits'® i atés que la primitiva litirgia revestia el recent batejat amb
ropatges blancs''®, queda també evidentment palesa la relacié d’aquestes

103

BCfr. Libellus de natura animalium, op. cit., p. 203.
%Cfr. Ibidem, p. 203.

10Cfr. A. CANELLAS LOPEZ i A. SAN VICENTE, Aragén, dins La Espafia romdnica, Madrid,
1979, p. 344 i cfr. també Asuncion DOMENO MARTINEZ DE MORENTIN, Pilas bautismales
medievales en Navarra: Tipos, formas y simbolos, Pamplona, 1992, pp. 70-73.

19ICfr. Asuncién DOMENO, ibidem, p. 77.

192 Cfr. Ibidem, pp. 76-78.

13Cfr. Libellus de natura animalium, op. cit., p.203.
199Cf. El Fisiélogo, op. cit., p. 40.

1%No falten tampoc els passatges biblics que ens ho indiquen (Cfr., entre altres, Daniel, 7,
9 i Isaias, 61, 10).

1%Cfr. France BOREL, Le vétement incarné: Les métamorphosis du corps, Paris, 1992 i cfr.
també Diccionario de los simbolos, Jean CHEVALIER, ed., op. cit., pp. 1061-1062.

WICtr. Carta als de Corint, 11, 5, 2-4.
18 Cfr. Marc, 5, 11-14

19 Cfr. Michele BEAUCIEU, Le costume en Occident de 1'Antiquité a nous jours, Paris,
1983, pp.9-10 i cfr. també Diccionario de los simbolos, op. cit., p. 1062.

'""Vegeu la nota 96.
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mensules amb la teologia de la regeneracid baptismal. Almenys és aixi com
en ho confirma la mateixa historia de 1’art'"".

Per tal d’entendre el simbolisme de les meénsules septentrionals, cal
no perdre de vista tres consideracions fonamentals: la primera, que,
universalment, 1’uniforme revesteix els iniciats''?, la segona, que el nord
no sols esta consagrat a I’Antic Testament'?, sindé que és també la regid
de la Saviesa i el Coneixement'"®. La tercera, que sovint I’art cristia pren
el simbolisme aquatic de la venera o petxina per tal de significar i represen-
tar les fonts''S. Aixi, doncs, amb aquestes tres premises i tenint en compte
la purificacié operada pel baptisme, la disposicié en cada una de les dues
meénsules de sengles homes barbuts i vestits situats sobre sengles permodols
avenerats pren tota la seva significaci6 a la llum de ’Apocalipsi de Sant
Joan: "Benaurats —escriu precisament a 1’epileg— els qui renten els seus
uniformes, perque tindran el dret sobre ’arbre de la vida, i per les portes
monumentals entraran a la ciutat""®, Clar que, per a capir-ne tot el sentit,
les diferéncies iconografiques exigeixen una analisi particularitzada per a
cada mensula.

Pel que fa a la nordoccidental (la nimero 3 del planol i foto 4),
d’antuvi, val a dir que, aqui, malgrat la tradicié popular comunament sentida
—perd mai provada— per la qual el nom originari d’Orta era el de

""'"En aquest sentit és prou interessant d’adduir el cas de la pica baptismal de Daby estudiada
per Joachim Smith, en la qual hom pot veure un angel amb una tinica preparada per a vestir
Crist a I’hora de sortir del Jorda (Cfr. Joachim SMITH, Die zpmanischen taufsteine). Es ben
il.lustratiu també del que diem que la figura d’Eva -normalmment nueta en el Paradis Terrenal-
sigui representada vestida a la pica baptismal de San Martin de Unx (Navarra) per a significar
la nova Eva regenerada pel Baptisme (Cfr. Asuncién DOMENO, Pilas bautismales medievales,
op. cit., pp. 92-95).

""Cfr. Diccionario de los simbolos, op. cit., p. 1062. No cal ni dir que els xamans i
sacerdots de totes les cultures i religions -els iniciats per excel-léncia- es revesteixen per a
oficiar els seus rituals.

'Cfr. Emile MALE, E! gético. La iconografia de la Edad Media y sus fuentes, Madrid,
1986, p. 21.

"“Es per aixd que els alquimistes es reunien davant dels portals septentrionals de les
catedrals (Cfr. Ch. JACQ i F.BRUNIER, El mensaje de los constructores de catedrales,
Barcelona, 1976, p. 62).

'5No solament és aquest un recurs molt usat per a donar forma a les piques baptismals, siné
que abunden també les representacions pictoriques i escultoriques en que la font es resol amb
una morfologia avenerada. No cal insistir-hi.

"Apocalipsi, 22, 14.
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Puigventés de la Figuereta'’” i encara que el poble hagi pres aquest arbre
per senyal''®, I’escut aragonés amb la figuera al camper res no té a veure
amb la vila'®. Per si es podia tractar de les armes d’algun personatge, hem
consultat els milers i milers d’escuts de tota una bona munié de repertoris
heraldics i no n’hem trobat cap que portés una figuera fruitada i arrrencada
al camper'”. I és que, com ensenyava Emile Méle, en I’arquitectura
medieval, els escuts porten una tal carrega de significacié que, sovint,
depassen I’heraldica'?'. D’acord amb la ldgica dissociativa de I’experiéncia
religiosa, ja individuada per un psicoleg tan influent com Visher i que tan
bé va saber interpretar i aprofitar Warburg'?, mai no hem de deixar de

"ICfr., al respecte, Mercé LLEONART, Leyenda de Puigventés de la Figuereta, "Cordada”,
II (1956), p. 268 i cfr., també, José RUY FERNANDEZ, Notas estadisticas e historicas, op. cit.,
p.7.

""®No se’ns escapa que segons Manuel Bassa la figura de I’escut d’Orta és un pi de tres
branques (Cfr. Manuel BASSA ARMENGOL, Els escuts heraldics dels pobles de Catalunya,
Barcelona, 1968, pp. 154 i 164). No sabem d’on ho treu; pero, en tot cas, aquesta figuracid
correspondria solament al temps de la Segona Republica. Si més no, I’ar bre de I’escut
renaixentista que presideix la fagana principal de Casa la Vila res no té a veure amb un pi i,
molt menys, de tres branques. A més a més, en I’escut gravat a la clau de I’arc d’entrada de
I’actual casa quarter de la Guardia Civil, que porta la data de 1797, figura ben clarament una
figuera. I no hem d’oblidar que, segons el que hom hi llegeix, la casa fou erigida a expenses
del municipi d’Orta.

“"’I‘amppc no coneixem cap document anterior al segle XVII en que el segell de la vila
d’Orta no sigui -santjoanista 0 no- una mera creu. No descartem, perd, que, durant la guerra
civil del segle XV, la universitat d’orta n’adoptés un altre i que aque st portés una figuera al
camper.

120E]s repertoris consultats son: Jaume Ramon VILA, Tractat d’armoria, 4 vols, Barcelona,
1602-1638; Fco. Xavier de GARMA Y DURAN, Adarga catalana, 4 vols, Barcelona, 1708-1783;
Francisco PIFERRER, Nobiliario de los Reinos y Seriorios de Esparia, Imprenta de Eusebio
Aguado, 6 vols, Madrid, 1855-1860; Ferran de SEGARRA, Sigil-lografia, Barcelona, 1916-1932;
Alberto i Arturo GARCIA CARRAFA, Enciclopedia herdldica y genealdgica hispanoamericana,
88 vols., Madrid, 1919-1963; Lluis DOMENECH | MUNTANER, Armorial historich de Catalunya,
inedit (1922) [en Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona]; Felix DOMENECH I ROURA,
Nobiliari general catala, 3 vols., Barcelona, 1923; Josep Maria ALOS 1 DEU, Indice y extracto
[sobre els santjoanistes], Barcelona, 1925; Frederic UDINA MARTORELL, Nobiliario de la
Corona de Aragon, Barcelona, 1948-1952; A. GARCIA CARRAFA i Armand de FLUVIA, El solar
cataldn, valenciano y balear, 4 vols., San Sebastian, 1968-1970; Manuel BASSA I ARMENGOL:
Els escuts heraldics dels pobles de Catalunya, Barcelona, 1968; IDEM, Tractat general
d’Heraldica, Barcelona, 1973; Armand de FLUVIA, Diccionari general d’heraldica, Barcelona,
1982; Marti de RIQUER, Heraldica catalana des de !'any 1150 al 1550, Edicions dels Quaderns
Crema, 2 vols, Barcelona, 1983. Tot plegat, més de 50.000 escuts.

12ICfr. Emile MALE, El gético, op. cit., p. 105 i ss.
12Cfr. Edgar WING, La elocuencia de los simbolos, Madrid, 1993, p. 71.
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banda que, en I’art medieval, els conceptes religiosos subjauen davall de
I’aparenga'®.

Segons el que acabem d’explicar, la simbolica sagrada dels nimeros
ve a refermar i aclarir que, efectivament, ens movem ja fora de I’ambit de
la pura materialitat. Tot i que I’escut aragonés és molt freqiient tant en I’art
com en ’heraldica, com que el que ara ens ocupa hom 1’hagués pogut fer
diferent perqué en aquesta época comengaven a ser més comunes altres
formes'”, donat que es bateja en nom de la Santissima Trinitat i que,
antigament, es practicava la triple exsufflatio'™ i se summergia per tres
vegades el catecumen en la piscina'®, la forma triangular de 1’escut ens
parla de la seva relacié amb el ritu iniciatic del baptisme i, conseqiientment,
amb el simbolisme regenacional propi de la capella. Ara bé, com que el
triangle és invertit, i aquest té el valor d’eternitat o resurreccié'”’, i com
que —malgrat ser poc perceptible— no deixa de ser també un escut suis'*®
que, per aixd mateix, participara de la significanga del mimero quatre'®,
és evident que s’estableix una connexi6 entre el cel i la terra', entre
I’anima i el cos. Es aqui, justament aqui, on s’estableix, doncs, la lligacd
amb les mensules anteriors.

D’aquesta connexi6 que ara comentem i de la morfologia cordial de
I’escut’, se’n deriva la nocié de centre cosmic. Una idea, aquesta, que,
de la ma de I’arbre del camper, entés —a la manera de Mircea Eliade— en
el sentit de simbol universal de regeneraci6 cosmica i de relaci6 -com també

'2Pel que fa a molts escuts no identificats de les esglésies baix-medievals, no fora cap
tonteria d’endegar un estudi rigorés que analitzés la seva possible relacié amb la tradicié gotica
dels medallons figurats -ja sigui solts o sostinguts per persones o animals- propia dels segles
XII, XIII i bona part del XIV o adhuc amb els de I’art paleocristia i del Renaixement.

12Cfr. Michel PASTOUREAU, Traité d’héraldique, Paris, 1979, pp. 91-94.
15Es a dir, un triple exorcisme destinat a fer marxar Satanas.

1%6Vegeu la nota 93.

12ICfr. Olivier BEIGBEDER, Léxico de los simbolos, op. cit, p. 396.

1Un escut d’aparenca general triangular amb flancs convexos, perd la vora superior
formada per dos arcs de circunferéncia concaus formant punta en el punt central.

1¥Recordem -ho hem dit- que el quatre simbolitza la materialitat, la terra.

%Un simbolisme, d’altra banda, que, de seguir les indicacions de René Allendy, és propi
del nimero tres (Cfr. René ALLENDY, Le symbolisme des nombres, Paris, 1948, p. 39).
13ICentre vital per excel-léncia, totes les cultures i teogonies tradicionals veuen en el cor un

centre primordial (Cfr. Diccionario de los simbolos, op. cit., p. 341. i Olivier BEIGBEDER,
Léxico de los simbolos, op. cit., p. 326).
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vol Daniel'- entre el cel i la terra’®®, es concretitza en el Paradis
genesic*. Cal tenir en compte que la desviacid de I’eix de I’església fa
que la ménsula que ara comentem es trobi a ’extrem nord mateix de la
capella i, encara que els mapes romanics solien situar el Paradis Terrenal a
I’est, no en falten tampoc —adhuc en ple Renaixement— que el situaven al
nord". Per a qué no hi hagi dubte d’on ens situem, hom disposa 1’avene-
rament sota la figuracié de la ménsula en al.lusi6 directa al doll d’aigua que,
segons el Genesi, en sorgia'®. L’altra al.lusié que ens hi remunta és la
propia figuera, puix que, en l’art cristia, no és infreqiient de veure-la
representant 1’arbre de la ciéncia del jardi edénic'.

Tot i que —com ensenya Jeremias— del nord prové I’infortuni i
I’adversitat'®, la figuera, aqui, no representa l’arbre de la caiguda
adamica, o sia, de la ciéncia del Bé i del Mal, sind I’altre arbre tabi que
Déu planta al centre del Paradis: el de la vida'®. I aixd per diverses raons:

Tot i que sovint la figuera representa ’arbre de la ciéncia del Bé i
del Mal perque, des del moment que féu possible el sorgiment d’una art
adivinatoria, la sicomancia'® és, certament, simbol de sabiduria i coneixe-
ment; perd intel.lectuals i ocults; o sia, humans'¥'. A aquesta mena de
ciencia es refereix Jesus quan diu: "Tota plantacié que no ha plantat el meu

"Centre vital per excel-léncia, totes les cultures i teogonies tradicionals veuen en el cor un
centre primordial (Cfr. Diccionario de los simbolos, op. cit., p. 341; i Olivier BEIGBEDER,
Léxico de los simbolos, op. cit., p. 326).

133 Cfr. Mircea ELIADE, Traité d’histoire des religions, Paris, 1949, pp. 230-231 (hi ha
traducci6 castellana a cura de I’Editorial Cristiandad, Madrid, 1973).

14Cfr. Olivier BEIGBEDER, op. cit., p. 49.

'¥*Quan la cartografia col.loca I’Est a la dreta, el Paradis queda sempre representat al Nord.
Adhuc el mapa de Mercator conceb el Pol artic sefgons I’antic simbolisme del Paradis
septentrional (Cfr. Gerard CHAMPEAUX i Dom Sebastien STERCKY, Introduccién a los simbolos,
Madrid, 1984, pp. 252-257).

B3SCfr. Genesi, 2, 6.

” "Cfr. George FERGUSON, Signos y simbolos en el arte cristiano, Buenos Aires, 1955, p.

138" Jahveh em va dir -escriu-: Del nord vessara la dissort" (Jeremias, 1, 14).
9Cfr. Genesi, 2, 9.

OCfr. James HALL, Diccionario de temas, op. cit., p. 161 i cfr., també, Enciclopedia
Universal llustrada Hispano-Americana, LV, Madrid, 1927, p. 1145.

'\Cfr. Enciclopedia Universal llustrada Hispano-Americana, LV, op. cit., p. 1145,
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Pare celestial sera arrencada"'*?. I arrencada se’ns presenta la figuera de
I’escut. Aquest fet, perd, no ens ha de confondre.

En primer lloc, és cert que no falten les condemnes explicites a la
figuera dins la Biblia. Perd es troben totes als Evangelis'®, i hem dit ja
que, per ocupar el nord, aquesta meénsula ha d’estar associada a 1I’Antic
Testament. D’altra banda, atés el significat negatiu -de condemnaci6- que
comporta I’arbre de la ciéncia, per a que la figuera de ’escut en fos simbol
caldria haver-la representat seca i marcida'* i, en canvi, apareix esplendo-
rosa i carregada de fuit'®; tot indicant la vida que no cessa'®®. En efecte,
centre i eix cosmic, o totes dues coses a la vegada, I’arbre arrencat, en tant
que expressa I’alliberament de la pura materialitat, insisteix en el simbolisme
de resurrecci6é'”, de la mort en la carn i la vivificaci6 espiritual. Una
transformacid, una regeneracid, en suma, intimament relacionada amb I’obra
Redemptora propiciada pel Baptisme, que no pertoca a 1’arbre de la ciéncia,
sing al de la vida'®.

El Jardi simbdlic, un altre llibre conegudissim en 1’época medieval,
fa de la figuera simbol d’unci6'® i, com sabem, en la litirgia del Baptisme
el recent batejat és ungit amb els olis per tal de ser penetrat totalment per la
gracia de I’Esperit Sant i, aixi, sacralitzat, ser insuflat de nova vida. En
aquest sentit, no estd de més recordar que, en la seva Teogonia, Hesiode ve
a dir que el qui menja una figa —simbol falic classic— a la mateixa figuera
adquireix una nova vida, i es torna immortal'®. En relaci6 a aixo, I’es-

"Ctr. Ibidem, 15, 13.
3Cfr. Mateo, 21; Joan, 1, 49.

14E] simbolisme negatiu de I’arbre ve donat per ser sec i sense fruits (Cfr. Marie-Madeleine
DAVI, Un traité de la vie, op. cit., p.567).

145Simbol dels dons de la vida (Cfr. Diccionario de los simbolos, Jean CHEVALIER, ed., op.
cit., p.129).

146Sant Joan, a I’Apocalipsi es refereix a 1’arbrera de la vida les fulles de la qual mai no es
marciran ni els fruits no s’agotaran (Cfr. Apocalipsi, 22, 1-2).

“"Hans BIEDERMANN, Diccionario de simbolos, op. cit., p. 42.

No hem de perdre de vista que la figuera, en tant que té un fruit amb moltes llavors i
proporciona varies collites al cap de I’any, no solament és simbol de fertilitat sin6 també i,
sobretot, de regeneracié i eternitat (Cfr. George FERGUSON, Signos y simbolos..., op. cit., p.
34 i cfr. també la veu Sicomancia dins Enciclopedia Universal llustrada Hispano-Americana,
LV, op. cit., p.1146).

'9Cfr. El jardin simbélico, Margaret H. THOMSON ed., Barcelona, 1960, p. 21.

10Cfr. SICOMANCIA, op. cit., pp. 1145-1146.
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mentat Jardi simbolic indica, seguint el llibre de la Saviesa®', que de la
figuera emana la salut' i adhuc ens proporciona algun remei guaridor a
base de figues'.

En evident connexié amb la funcié alliberadora del baptisme
paulina'®, arbre salutifer, il.luminador'”, manantial de vida i dispensa-
dor de la immortalitat, la figuera —igual que I’arbre en general— queda
associat als elegits'®; només als qui han aconseguit la veritable Sabiduria
que demanava Sant Bonaventura en I’oraci6 final del seu Arbor Vitae'’, aixd
és, I’espiritual, la continguda en I’arbre de la vida edénic.

En aquest sentit no esta de més recordar que, en el frontis sobre
fusta del Monestir de Neustift (Alemanya), Sant Agusti reb la il.luminacié
de la revelacid, previa al Baptisme, sota una figuera. Clar que la connexid
de la que parlem ve a ser ratificada una vegada més per tota una série
d’obres d’art relacionades amb la iconografia del Baptisme. Ultra les
innumerables vegades que la pintura o la miniatura cristianes representa
escenes del Baptisme en les quals un arbre ocupa un lloc ben destacat, no
falten les piques baptismals en que, aquest, n’és el motiu principal. Pel que
tenen de revelador volem referir-nos només a la de Bardy (Alemanya), la
qual presenta una figuera fruitada abastant tota la tassa'®®; la de Ripodas
(Navarra), amb una cartel.la central que es resol en una figuera damunt
d’una font de la qual beuen dos coloms'’o la d’Iruve (Merindad de
Sangiiesa), que presenta un mixtificadissim arbre arrencat'®. Finalment,
no volem deixar d’esmentar el fet que sigui precisament una figuera fruitada

"*'Saviesa, 14, 1.

152Cfr. El jardin simbdlico, op. cit., p. 37.
13Ctr. Ibidem, p. 37.

154Cfr. Epistola als romans, 6.

155La figuera és simbol de la ciéncia religiosa (Cfr. Olivier BEIGBEDER, Léxico de los
?’mbolos, op. cit., p. 567. En aquest sentit cal dir que Buda va rebre la Il-luminacié sota d’una
iguera).

16Cfr. Ibidem, p. 47. D’altra banda val a dir que, pel mestratge de Mircea Eliade, sabem
que, a totes les cultures, I’arbre -i en particular la figuera a la mediterrania- queda associat al
xamanisme en el sentit més ampli (Cfr. Eliade MIRCEA, El chamanisme, Paris, 1968, p. 27).

'S7Cfr. SANT BONAVENTURA, Collationes in hexaemeron, Codat 14, 18 (t. III de I’edici6 de
la BAC, 22 ed., Madrid, 1951, p. 440).

158Cfr. Joachim SMITH, Die romanischen, op. cit., p. 37.
19Cfr. Asuncién DOMENO, Pilas bautismales medievales, op. cit., pp. 87-89.
19Cfr, Ibidem, p. 155.
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arrencada allo que presideix el timpa de la Porta de la Vida del Baptisteri de
Parma.

En fi, aquell home prudent, pero pecador, de la ménsula sudoriental,
una vegada regenerat —vivificat en la Sabiduria, il. luminat— pel robustiment
de la fe i la gracia sobrenatural del baptisme'®', es disposa a entrar en el
paradis perdut i ser un amb I’Esperit. D’aqui que, com qualsevol iniciat a
I’hora de la investidura'®?, humilment, en senyal de submissié i acata-
ment'®, s’hi presenti amb els cabells solts. Tot i que tampoc no és
infreqiient en I’art medieval de veure personatges amb els cabells desfets, no
és, per0, la norma general. L’excepci6 potser estaria en la representacio dels
qui reben el Baptisme'®. Si més no, coneixem ben poques obres amb
escenes de baptismes d’adults —i no ens referim tnicament al de Crist— en
les quals no apareguin els batejats amb els cabells solts'®.

La unid, la benauranca definitiva, la vida eterna, en suma, és el tema
de la cartel.la nordoriental (la niimero 2 del planol i foto 5). En efecte, no
solament €s situada en el mateix veritable extrem oriental de la capella, aixo
és, en I’ambit de la llum, de la ciéncia espiritual'®, de la patria celest i de
la vida; sin6 que, ara, I’escut de la ménsula anterior s’ha trucat en un plastré
ple vuitavat. Aixi, doncs, mentre 1’escut vindria a simbolitzar —d’acord amb
la descripcié paulina'®— la fe i, com hem dit, que només per ella I’home
pot arribar a la Sabiduria; el plastro, en canvi, en estar associat a la cuirassa,
representa la puresa'®. A més a més, vuitavat i ple com és —hi hem
insistit en el primer apartat—, posa en joc també el simbolisme del nimero

'“'En el Speculum Majus -un altre llibre fonamental a I’Edat Mitjana- Vincent de Beauvais
diu que I’home per ell tot sol pot salvar-se disposant-se a la gracia per la ciéncia; és a dir, per
la fe (Citat per Emile MALE, El gético, op. cit., p. 50).

'$2Cfr. Pierre PRIGENT, Cabellos, a Diccionario de los simbolos, op. cit., p. 218. Penseu
que, encara avui, els aspirants a logies secretes porten els cabells solts.

18Cfr. Ibidem, p. 218.

14Cfr. Ibidem, p. 218.

'65Per la nostra part, només en recordem tres: el Retaule de Sant Marc dels Sabaters de la
Seu de Manresa, obra d’Arnau Bassa (1346); el Retaule del Mestre d’Albocasser dels Musées
Royaux des Beaux Arts de Brussel-les, i una miniatura arménia de 1I’Evangeli de Materedaan
(segleVI o segle VII).

'66Cfr. J. HANI, El simbolismo del templo cristiano, op. cit., pp. 41-46 i cfr. també Pierre
PRIGENT, Oriente-Occidente, a Diccionario de los simbolos, op. cit., p. 783.

'$"Cfr. Epistola als d'Efes, 6, 10-17.

'®Cfr. J. HANI, El simbolismo del templo cristiano, op. cit., p. 90 i cfr. també el
Diccionario de los simbolos, op. cit., p.140.
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vuit i de I’espill, respectivament. I ja sabem que, aquest ultim, simbol
igualment de la virtut i la puresa'®, de l’experiéncia espiritual més
elevada'™, significa la Sabiduria i el Coneixement, perd en si matei-
xos'”". El vuit, al seu torn, és el niimero de la felicitat, dels benaurats, de
la simfonia celest i de I’equilibri cdsmic'™ que, relacionat per Sant Agusti
al vuite dia de la Creacid, el de la Resurreccié per la gracia del Baptis-
me'” anuncia el comengament d’una nova vida'’.

En definitiva, I’home nou vivificat pel Baptisme, I’iniciat de la
cartel.la anterior, ha ingressat ja en el santuari. Recollits els cabells per tal
de expressar la concentracié de virtuts espirituals'”®, el benaventurat ha
traspassat la porta del temple, sota el llindar del qual brolla -simbolitzada pel
permodol avenerat- la font sagrada descrita pel profeta'’, ha penetrat ja,
fent-se un amb 1’Absolut'”’, en la ciutat santa que ens anuncia 1’Apocalip-
si'®. D’aqui que aquesta ménsula estigui disposada al costat de 1’anterior
puix que, d’acord amb la descripcié de Sant Joan, la ciutat de Déu s’aixeca
al costat de I’arbre de la vida'”.

Una vegada més la Historia de I’Art ve en favor de la nostra
interpretaci6. Simbol —en suma— de regeneraci6'®, 1’associacié del
numero vuit a I’art cristia baptismal i de la ciutat celestial és una constant
historica. L’estudi ja classic de Khatchatrian a partir de més de quartrecents

'9Cfr. Hans BIEDERMANN, Diccionario de simbolos, op. cit., p. 179.

'™Cfr. Pierre PRIGENT i Masumi SHIBATA, Espejo, a Diccionario de los simbolos, op. cit.,
p. 474

'"ICfr. Pierre BIEDERMANN, Diccionario de simbolos, op. cit., 179.

'Cfr. Louis BENOIST, L’art du monde, Paris, 1941; i, sobretot, cfr. R. GUENON, Symboles
fondamentaux de la science sacrée, Paris, 1962 [hi ha traduccié castellana Buenos Aires, 1969].
Cfr. també M. GUERRA, Simbologia cristiana, op. cit., p. 186 i René GILLES, El symbolisme
de I'art religieux, op. cit., p. 48-61.

138 ‘;;Cgfr. Augustin LUNEAU, L’histoire du salut chez les Péres de I’Eglise, Paris, 1964, pp.

17Cfr. Hans BIEDERMANN, Diccionario de simbolos, op. cit., p. 328.
15Cfr. Pierre GRISON, Cabellos, op. cit., p. 218.

'SCfr. Ezequiel, 47, 1.

'""D’aqui el plastré ple.

'®Cfr. Apocalipsi, 21 i 22 (Remarquem que, en descriure la Jerusalem celestial,
I’evangelista diu que 1’Angel "em va mostrar un riu d’aigua, clar com el cristall, que sortia del
setial de Déu i de I’ Anyell, al bell mig de la seva plaga principal. Ibidem, 22, 2-1]).

'"Cfr. Apocalipsi, 22, 1i 2.
'®Cfr. J. CORBLET, Histoire dogmatique liturgique, op. cit., 11, p. 17.
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baptisteris i piques baptismals paleocristianes en demostra el predomini de
les plantes octogonals'®'. Hi ha algunes piques'® i alguns baptisteris com
els de Mariana (Corsega) i Aquilea'®® que fins i tot segueixen la forma del
plastré de la nostra ménsula. El mateix podriem dir del baptisteris medievals
italians'®. Finalment, la planta octogonal'® i el tema de la ciutat celes-
tial'® son també unes de les caracteristiques propies de les piques baptis-
mals estudiades per Asuncién Domefio a Navarra. No falta tampoc en la
pintura cristiana occidental representacions de la ciutat de Déu amb una
planta seguint la forma del nostre plastrd'®.

3. CONCLUSIONS

Malgrat I’exigua figuracid, I’estudi iconografico-iconoldgic de la
capella posa de manifest un programa simbolic d’una riquesa extraordinaria
que ve a destacar encara més la, ja de per si, importancia arquitectonica de
I’església parroquial d’Orta.

La hipertrofia jesucrisitica i soteriologica del monograma del
trompillé aixi com el seu innegable simbolisme solar i de 1’aigua proporcio-
nen la clau interpretativa de les mensules. Tot inspirant-se en el Physiologus
1 el Bestiaris medievals, les dues interiors segueixen al peu de la lletra el
passatge on s’expliquen les caracteristiques de 1’aguila i els comentaris
moralitzants que se’n fan. En connexié amb el monograma, d’aquesta
manera queda al descobert el simbolisme baptismal que subjau en tota la
iconografia de la capella. Aixi, i com a derivacid del simbolisme de les dues
mensules interiors, la significacié del renovellament operat pel Baptisme
s’associa a les dues meénsules-cartel-les de ’entrada. Aqui, I’home nou sorgit
del Baptisme, que ha arribat a posseir la veritable ciencia, I’espiritual,

"ICfr. A. KHATCHATRIAN, Les baptistéres paléochrétiens, Paris, 1962, p. XIV.
WXCfr bidem, pp. 13, 42 i 301.
18Ctr. Ibidem.

'%Pel que té de revelador en tant que es tracta de baptisteris menors, cfr. Ferdinando
REGGIORI, Dieci battisteri lombardi medievali, a I Monumenti Italiani, IV, Roma, 1935.

'8Cfr. Asuncién DOMENO, Pilas bautismales medievales, op. cit., p. 34.
18Cfr. Ibidem, p. 125.

'8Per no citar més que un de molt conegut, es referirem a la ciutat emmurallada del fresc
de la volta del vestibols de San Pietro al Monte (primera meitat del segle XII), a Civitate.
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aquella continguda en 1’arbre de la vida edénic que ens descriu el Génesi,
entrara finalment en la ciutat celestial anunciada per 1’Apocalipsi i accedira
a ser un amb I’Esperit.

En definitiva, aquest doble simbolisme apareix tan meridianament
aplicat a la teologia del baptisme que, sense documentacié objectiva en
contrari, estem en disposicié de poder afirmar que la capella de la Purissima
havia de ser a I’origen el baptisteri de 1’església.

RESUME

Bitie a cheval sur le XV® et le XVI° siécles, entre les contreforts du coté de
I’Epitre, la chapelle majeure de I’église paroissiale d’Orta se résout en une voite sur croisée
d’ogives dont les nervures sont intersectées a une clef pendante en disque et retombent
jusqu’aux impostes de quatre culs-de-lampe angulaires en support. Et ce sont précisément ces
cinq éléments les seuls point de la chapelle a étaler une représentation sculptorique. Alors que
la clef est gravée avec un monogramme du nom de Jésus, les quatre supports insinuent un
culot polyédrique soutenu chacun par un atlante: un aigle soutenant I’écu carrelé avec la croix
de Malte sur le champ et un homme accroupi sur le point de prier, dans les deux plus a
I'intérieur. Dans ceux de ’entrée, des bustes d’homme habillés tennant un écu aragonais avec
un figuier fruitier arraché, dans I'une, et un plastron plein a huit cotés, dans I’autre.

Malgré la représentation exigué, I’étude iconografico-iconologique reléve tout un
programme symbolique d’une richesse vraimentextraordinaire. L’hypertrophie jésu-christique
et sotériologique du monogramme, en plus son indiscutable symbolisme solaire, fournissent
la clé d’interprétation des culs-de-lampe. Ainsi, en s’inspirant du Physiologus et des Bestiaires
moyendgeux, les deux intérieurs suivent a la lettre le passage ot I’on expose les caractéristi-
ques de I'aigle et les commentaires moralisants qu’on y lit. Rapporté au monogramme, il est
désormais dévoilé le symbolisme baptismal de toute la chapelle. La signification du
renouvellement opéré par le Baptéme, de ’homme nouveau qui —d’aprés I’annonce faite dans
I’Apocalypse— en surgit tout en devenant Un avec I’Esprit, reste associée aux deux culs-de-
lampe de I’entrée.

Finalement, faute de documentation objective qui le consteste, la chapelle de la
Purissime aurait été a ’origine le baptistére de cette église. Une église qui, d’ailleurs, s’offre
a nous, malgré I'omission de la communauté scientifique, comme I’'une des plus notables
constructions du gothique religieux dans les Terres de I’Ebre catalanes.

SUMMARY

The main chapel of the parish church at Orta (Tarragona) which was built during
the 15th and 16th centuries, is situated between the central butresses on the Epistle wing,
under a crossing vault whose ribbings rest upon four supporting hanging brackets. The
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keystone is carved with a momogram of Jesus’ name; whilst each of the four bracket outlines
a polyedral modillion held by their corresponding Atlases: One of the interior ones is an eagle
that supports a diamond shaped shield emblazoned with the cross of Malta; the other one
represents a naked man knelt in the attittude of prayer. Those at the entrance feature two
dressed busts of men respectively holding Aragonese shields illustrating a fruitful, uprooted
fig tree and an eight-sided breast plate.

Despite the meagre decoration, the iconologic-iconographic study reveals a symbolic
design of an extraordinary richness. The monogram presents evidence of Christophic,
soteriologic and solar hipertrophics, which aids in the interpretation of the hanging brackets.
Therefore, the two interior ones represent literally the passages from the medieval
Physiologus and Bestiaries in which the characteristics of the eagle and the derived moral
lessons are explained. From this point, the two hanging brackets at the entrance take on the
significance of the renewing power of Baptism: of the new man who —according to the
Apocalypse— becomes One with the Spirit.

Thus, without any objective written evidence on the contrary, it is possible to claim
that the chapel was originally the baptistery of the church. This church, it would seem,
despite having been neglected by the scientific community, is one of the most notable
examples of the sacred buildings of the Gothic-Catalan style in the Terres de [’Ebre.
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Planol de I'Església de Sant Joan d’Orta (E. 1/ 100).
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