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LOS MUSICOS EN LA FESTIVIDAD DEL CORPUS DE SEVILLA
ENTRE LA BAJA EDAD MEDIA'Y EL RENACIMIENTO'

MUSICIANS IN THE FESTIVITY OF CORPUS IN SEVILLE
BETWEEN THE LATE MIDDLE AGES AND THE RENAISSANCE

Resumen: Este articulo aborda las prime-
ras referencias histdricas a los musicos
en la ciudad de Sevilla, que se encuadran
cronolégicamente desde la Baja Edad
Media hasta aproximadamente 1525. El
objetivo de este estudio consiste en per-
filar los origenes y antecedentes institu-
cionales de las estructuras tipicas de la
Modernidad en lo que a aspectos musi-
cales se refiere, para comprobar en qué
medida las tendencias apuntadas se con-
solidaron o se transformaron en el periodo
posterior, ya bien entrado el siglo XVI. La
festividad del Corpus constituye un entor-
no privilegiado de observacion. Para ello,
se recurre a fuentes archivisticas, narrati-
vas y bibliograficas combinadas.
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Abstract: This paper presents early his-
torical references, dating from the late
Middle Ages to about 1525, regarding
musicians who worked in Seville. The
aim of this research is to clarify the insti-
tutional origins of Early Modern musical
structures in the city. The changes bet-
ween those traditions that continued to be
observed and new trends will be analysed
for the period in question as well as their
legacy for the late sixteenth century. The
feast of Corpus Christi provides an excep-
tional observational point. This analysis is
based on a variety of historical sources,
including archival, narrative and biblio-
graphical.
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El paisaje sonoro es un concepto interdisciplinar procedente de la
Nueva Historia Cultural, que desde los afios 80 se desarrolla en el dmbito
anglosajon y que ha sido aplicado a la historia de la musica en Espafia por
algunos eminentes musicélogos en dmbitos urbanos histéricos concretos e
incluso a nivel de ciudades, con una perspectiva mas globalizadora®. En el
caso de Sevilla han sido pocos y recientes los acercamientos a la realidad
musical histérica desde ese punto de vista®. Para el periodo medieval no con-
tamos con modelos, ni siquiera en referencia a la fase més tardia y préxima
a la Modernidad. Hasta el momento, todo lo mds se pueden encontrar datos
en monografias consagradas a instituciones hispalenses concretas, la mayoria
encuadradas cronoldgicamente en el Renacimiento o el Barroco*. No se ha
realizado una imbricacién de todas esas facetas en una visién global que re-
cree el clima musical urbano, a diferencia del desarrollo de la musicologia en
la 6rbita anglosajona’.

No obstante permanecen cuestiones sin responder no sélo sobre las
estructuras musicales de la Modernidad en Sevilla, sino también sobre sus
raices medievales. El estudio de los origenes de los elementos que tendrdn su
maximo desarrollo en la civilizacion del Renacimiento y la del Barroco ofrece
interés en la medida en que contribuye a la determinar la cronologia y el grado
de continuidad o ruptura entre Edad Media y Modernidad. Las conclusiones
afectan ante todo a la historia de la musica, que no ha sido muy estudiada en el
caso de Sevilla en periodos anteriores al del maestro Francisco Guerrero, pero
repercuten en la Historia general en tanto que el desarrollo del paisaje sonoro
depende intimamente del contexto econémico, social, politico y cultural.

El objetivo de este articulo es el rastreo documental —a través de
archivos, relaciones narrativas y bibliografia— de los origenes de las estruc-
turas musicales en cada una de las instituciones que en pleno Renacimiento
constituirian los principales agentes de la vida musical de la ciudad, asi como
los contextos mds importantes en los que su musica desempefiaba una funcién
publica. En otras palabras, se trata de investigar la gestacion del esplendor
por el que se caracteriza el Siglo de Oro musical en Sevilla. La festividad del
Corpus Christi ha sido escogida, como cuspide de la vida ceremonial urbana,
para estudiar la cooperacion de los elementos musicales de la ciudad y la
atmdsfera musical que crearon juntos. Su confrontacién con un modelo civil
como la entrada real, que se estaba conformando simultidneamente, resulta

2 Marin 2002; Ramos Lépez 1994; Bombi, Carreras, Marin 2005; Garcia Fraile 2000.

3 Ruiz Jiménez 2010, Bejarano 2010, 2013a, 2013b.

*Las cuales configuran la bibliografia de este articulo.

3> Ostrem, Petersen 2008; Peters 1997, 2000, 2005; Sherr 1998; Strohm 1990; McGee 2009;
Kreitner 1990, 1995; Knighton, Morte 1999.
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obligada para valorar la peculiaridad musical del Corpus y su influencia. La
exposicion ha sido estructurada en clientes, a saber, la catedral, el concejo y
las manifestaciones teatrales.

Sobre las fiestas en Sevilla durante la Edad Media apenas tenemos
noticias, y en cualquier caso no suelen ser musicales®. Se conservan listas
de gastos en los documentos municipales referentes a reparto de comida
y bebida y a la organizacion de eventos deportivos, en fiestas de todos los
tipos, desde el recibimiento del penddn de la ciudad victorioso hasta el naci-
miento de un infante’. Las celebraciones predominantes eran las religiosas,
en liturgias solemnes en los templos, aunque los caballeros hacian justas y
torneos y el pueblo sortijas y cucaias a las orillas del rio. En el siglo XV
comenzaron a desbordar los recintos cerrados. La participaciéon masiva del
pueblo llevo a festejos callejeros sin detrimento de las funciones litirgicas
en iglesias.

Precisamente, si hay alguna fiesta que nos suministra los mas tem-
pranos datos sobre la participacion de la miusica en el aparato ceremonial
urbano, ésa es la del Corpus. Se celebraba en Sevilla, como en otras ciuda-
des importantes castellanas, desde época alfonsina. Por razones religiosas y
escriturarias, se exhortaba a tocar las campanas y a hacer resonar las trom-
petas, coros e instrumentos, exteriorizando el jubilo con todos los recursos
sonoros®. La primera referencia escrita a una procesion catedralicia en Sevilla
data de 1363 (lo cual probablemente aluda a una tradicién con raices mas
largas), aunque la procesion civica no se documenta formalmente hasta 1400.
Los Papeles de Mayordomazgo del concejo municipal registran pagos a mu-
sicos —no nos consta de qué naturaleza— para el Corpus desde 1400, y este
testimonio a su vez es la primera muestra administrativa de que el Corpus se
celebraba en Sevilla, ya que en la Cronica de Alfonso Onceno, en una visita
real a Sevilla, se describe que en el siglo XIV en el Corpus salian danzas de
hombres y mujeres llevando trompetas y trompas’. Complementariamente,
las actas capitulares catedralicias y los libros de fabrica correspondientes nos
desvelan la dimension econdmica de la fiesta, permitiendo seguir su evolu-
cion hasta la gran eclosion de la Modernidad. Abordemos cudles eran las
aportaciones musicales de cada uno de los estamentos de la ciudad a esta
manifestacion civico-religiosa tan idiosincratica de la sociedad del Antiguo
Régimen.

% Sdanchez Herrero 1989; Ladero 2004; Pérez Gonzalez 2006.
"Romero 1991, pp. 135-138. Gestoso 1993, p. 196.

8 Campa 1999; 2000, pp. 54-58.

° Brooks 1988, p. 56.
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1. LA MUSICA ECLESIASTICA

A lo largo del siglo XV en la procesion del Corpus sevillana el Arca
del Santisimo iba rodeada de musicos, constituyendo la culminacién del desfi-
le y el polo de atraccion sonora: delante de ella iban 12 mozos de coro portando
hachones, 4 ancianos vestidos de profetas tafiendo instrumentos, 27 cantores,
6 vestidos de dngeles que tocaban instrumentos, 8 mozos cantores con jubones
y guirnaldas en la cabeza y 16 hombres cantando (probablemente la capilla
de la catedral, con dos 6rganos portativos)'®. Por lo tanto, el paisaje sonoro en
torno al Santisimo Sacramento estaba poblado de voces cantoras de jovenes y
adultos con acompafiamiento de 6rganos por un lado, e instrumentos tocados
por figuras teatrales (profetas, dngeles). La musica en este caso parece de-
sempefiar funciones que van desde la creacion de una atmdsfera trascendente
en presencia del Sacramento con el objeto de despertar la devocién, al maxi-
mo homenaje musical al destinatario de la ceremonia.

Este blindaje musical que protege y eleva al Santisimo como un es-
cudo tuvo que tener también efectos sacralizadores, por la naturaleza de sus
intérpretes y de su repertorio. No olvidemos que algunos de ellos se disfrazan
de figuras celestiales. Esta conjuncion de nifios y hombres y de voces e ins-
trumentos es propia de una capilla musical. Parece que era el personal de la
catedral de Sevilla el que se ocupaba de esta tarea, no sélo por los efectivos de
los que disponia sino también porque el Arca pertenecia a la Iglesia y era ella
la que la custodiaba durante la procesion.

La implicacién musical de la catedral hispalense en la procesion del
Corpus viene documentada en sus archivos. Las mds antiguas disposiciones
para pagar a los musicos adultos (al margen de los nifios cantorcillos) que in-
tervinieron en el Corpus sevillano datan de 1435 y estan recogidas en las actas
capitulares catedralicias. Nos dan indicios no sélo sobre qué necesidades mu-
sicales tenia la procesion, sino también sobre como se recompensaba a los
profesionales por aquel trabajo en concreto. Desde los origenes se habla de
cantores, mozos de coro y 6rganos portativos, probablemente junto al Arca del
Santisimo, que debian de interpretar musica de caracter eclesidstico: en 1435
la catedral dio a 14 cantores que fueron en la procesion 140 mrs.; a 7 mozos
que fueron cantando y a 4 que llevaron los organos e uno que entoné 60 mrs.;
a los que tafieron los organos".

Los dos registros sonoros, esto es, las voces blancas angelicales y
los 6rganos, nos remiten directamente a la Iglesia y a la corte celestial que

19 Sanchez Arjona 1898, p. 3; Gestoso 1993, pp. 93-94.
I Sentaurens 1984, vol. I, p. 72.
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ésta queria representar. Todo lo que rodease al Santisimo Sacramento debia
revestir visos de Gloria, para alimentar la reverencia de los fieles, abrumados
por la atmésfera de recogimiento y santidad. El érgano portétil, instrumento
recurrente en las procesiones, aparece desde 1300 en las representaciones ar-
tisticas.

Para comprender la posicion preeminente que detentaba la catedral
en la faceta musical de la procesion del Corpus, debemos conocer cudn sélida
era la capilla con la que contaba, auténtico polo de actividad musical en la
ciudad. Ya desde tiempos de don Remondo a mediados del siglo XIII, la cate-
dral de Sevilla en la Baja Edad Media mantenia entre su personal subalterno
a varias figuras relacionadas con la musica que tendrian continuidad durante
toda la Edad Moderna'?.

La primera es la corporacion de clérigos de la veintena, cuyo nimero
se fij6 en veinte a lo largo de la Baja Edad Media y que asumian las funciones
corales de los canénigos. Desde los origenes en el estatuto de 1261 ya se ha-
bla de clérigos de coro no beneficiados. Cobraban poco por la vigésima parte
de esa racion, por lo que se dedicaban a otras ocupaciones simultdneas en el
dmbito catedralicio, como capellanias y sacristias. A fines del Medievo perci-
bian cinco reales por semana (170 mrs.). Eran seleccionados por el sochantre
(delegado del chantre) precisamente por sus cualidades como cantores'. Al
frente de ellos en el coro encontramos al sochantre desde 1419 al menos; con
anterioridad aparece mencionado el chantre o capiscol'. Con el tiempo, sus
actividades musicales descienden en favor de las de sirvientes o0 mozos de
coro quienes las asumen, de los que surgirfan los niflos cantores o seises con
el tiempo, que cobraban 1.200 mrs. anuales, la mitad de la fabrica y la mitad
de la mesa capitular'>. En 1458 en los libros de mayordomia de la catedral
aparecen listas de trece cantores que cobran 20 mrs. por pitanzas en el mes de
junio, presumiblemente por su trabajo extraordinario en la fiesta del Corpus.
Se trata de los cantores veinteneros: los miembros del coro que cantan musica
gregoriana o canto llano. No aparece ninguna clasificacion de voces ni jerar-
quia aparente entre ellos. Junto a ellos, son retribuidos los dos tafedores de
organo anénimos con el mismo salario por la fiesta del Corpus, y a los mozos
de coro 10 mrs'. Este era el equipo que se encargaba de la misica litdrgica
antes de que se desarrollara la capilla musical y el canto de érgano o polifé-
nico, con la espectacular ampliacién de la biblioteca de polifonia a partir de

12 Ruiz Jiménez 2010, p. 192.

13 Sanchez Herrero 1992, p. 143.

14 Desde los estatutos de don Remondo de 1261, segin Ortiz de Ziiiiga 1988, vol. I, p. 239.
15 Pérez-Embid 1977, pp. 176-177.

16 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 8, ff. 17r-18v.
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15537, En la Edad Moderna, sin embargo, las funciones de los veinteneros
no perderan relevancia, puesto que siguieron encargdndose de interpretar un
repertorio tradicional que continué gozando de vigencia en el aparato litdrgico,
ademds de ser demandado por particulares en contexto finebre y contribuir,
en ocasiones, a reforzar con sus voces la polifonia de la capilla de musica'®.

También hay constancia de los taiedores de 6rgano'. Desde el siglo
X se utilizan 6rganos para las festividades importantes en la iglesia, aunque
hasta el siglo XIV no se ubicaron en tribunas en las iglesias®*. Ya en 1363
las fiestas solemnes a los santos, de dotacién privada, conllevaban el uso de
organos?'. Desde 1408 al menos hay dos organistas en la catedral®. En 1479
encontramos dos dérganos nuevos en el altar, uno en el Sagrario y otro en
la capilla de la Antigua, para sustituir a los antiguos®. Un organista servia
para el culto diario, para el cual no era necesario ser muy virtuoso, pues con-
sistia en acompaifiar la salmodia y rellenar algin hueco, y otro para las cele-
braciones extraordinarias que disponia de grandes tramos como solista. El
primer organista era un religioso y recibfa media racion y silla alta en el coro;
el segundo podia ser laico®.

En cuanto a su status econdmico, aparecen libramientos de 35 mrs. a
tafiedores anénimos por servicios puntuales desde 1458, que tocan y entonan
los érganos pequerios en la procesién de agosto, ademds de 10 mrs. pagados a
cada uno de los dos individuos que los portan a cuestas®. En 1462, el organista
de la Antigua cobré 200 mrs.?. En 1481 los dos organistas sustitutos fueron
nombrados oficialmente con un salario de 5.000 mrs. al afo cada uno*. En
1495 Juan Bernal como tafiedor cobré 30 mrs. por los maitines de cada una
de las fiestas siguientes: la Circuncision, la Epifania, la Candelaria, Nuestra
Sefiora, la Resurreccion, la Anunciacion, la Ascension, Pentecostés, la Trini-
dad, Corpus, San Juan, la Visitacién y San Pedro y San Pablo, Santiago, Santa
Ana, Santa Maria de las Nieves, la Trasfiguracion, Nuestra Sefiora de Agosto,

17 Ruiz Jiménez 2007, pp. 143-204; Alvarez Marquez 1992, pp. 78-116, 130-163.

18 ACS, Sec. VIII, Varios, capitulo 1, Capellanes de coro. Bejarano 2013a, pp. 127, 134-135.
1 Pérez-Embid 1977, p. 177.

2 Remnant 2002, pp. 99-100; Williams 1993, p. 5.

2 Ruiz Jiménez 2014, p. 61.

22 Ruiz Jiménez 2010, p. 206.

# Ayarra Jarne 1978, p. 25.

* Ayarra Jarne 1976, p. 16.

2 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 8, f. 21r.

2 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 9, f. 38r.

T ACS, Sec.I,AC, lib. 2, f. 55r, 15 de septiembre de 1480; lib. 3, f. 58r, 12 de noviembre de
1481. Apud. Stevenson 1985. Todas las citas que en adelante se refieran a la seccién I del ACS
(AC) se pueden encontrar en esta compilacién documental de Robert Stevenson.
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Todos los Santos, Nuestra Sefiora y Navidad?®. Desde 1507, el organista titular
g0z6 de media racién en dinero y especie en la catedral de Sevilla®.

A finales del siglo XV empezamos a conocer los nombres de los or-
ganistas titulares, por las actas capitulares:

ORGANISTA TITULAR ORGANISTAS SUSTITUTOS

1480 Alvaro de Zamora Luis de Astorga y Bernal

1481 Alvaro de Zamora Luis de Astorga y Bernal®

1482 Alvaro de Zamora Bernal y Cristébal®!

1485 Alvaro de Zamora Cristdbal y Francisco Becerra®

1507 Francisco Becerra Francisco de Troya, clérigo™
1507-1540 Diego Herndndez* Ger6nimo Ndfiez*
1540-1572 Pedro de Villada y Alarcén

Tabla 1. Organistas de la catedral de Sevilla, 1480-1572

En la Edad Moderna, la figura del organista tendrd plena continui-
dad y pasard de actuar como un mero soporte armoénico para los cantores a
convertirse en la indispensable guardiana y encarnacién de la musica ecle-
sidstica, sustituto natural del maestro de capilla®®. En 1606 se defini6 por
escrito qué competia a cada uno de los dos organistas®’. Su talento musical
se desarrollaria ampliamente en las siestas®®. Fueron puestos muy estables
que los organistas ocupaban durante largo tiempo*. En el siglo XVII el
salario se incrementd en casi el triple en dinero, aunque en especie se le
redujera®.

2 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 18, ff. 41v-47v.
» Cérdenas 1987, p. 23.

0 ACS, Sec. I, AC, lib. 2, f. 55r, 15 de septiembre de 1480; lib. 3, f. 58r, 12 de noviembre
de 1481.

3UACS, Sec. I, AC, 1ib. 3, f. 116r, 2 de octubre de 1482.

32 Este dltimo vino a sustituir a Bernal mientras éste estaba enfermo durante la pestilencia de
1485. Ibidem, f. 24r, 13 de mayo de 1485.

3 ACS, Sec. I, AC, lib. 3b, f. 230v, 7 de junio de 1507.

3 ACS, Sec. I, AC, lib. 3b, f. 233, 30 de junio de 1507.

3 ACS, Sec. I, AC, lib. 14, f. 71v, 9 de diciembre de 1536.
36 Edler 1983, p. 63.

TACS, Sec. IV, Fab., lib. de salarios 324, f. 78v.

3 Garcfa Fraile 2002, pp. 375-436.

39 Bejarano 2013a, p. 194.

W ACS, Sec. IV, Fab., lib. 324, . 78v.
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A partir de 1462 ya conocemos algunos nombres de personas que se
encargaban de mantener los 6rganos de la catedral:

FECHA AFINACION REPARACION Y MANTENIMIENTO
1458 2 entonadores (700 mrs.)*!
1462 | Alfonso Lopez, clérigo (800 mrs.)**| Alfonso Ldpez, clérigo (3.000 mrs.)*
1464 Juan Rodriguez (200 mrs.) en marzo*;
Alfonso Ldpez, clérigo (510 mrs.) en abril®
1478 Un entonador a contratar* | Fray Juan (por tiempo indefinido)*’
1495 Maestro Juan (un cahiz de trigo)*
1507 Bernal de Pastrana, organero (3.000 mrs.)*
1508 Bernal de Pastrana, organero (3.000 mrs.)*
1511 Diego Fernandez, racionero (un cahiz de trigo)*!

Tabla 2. Personal de mantenimiento del 6rgano en la catedral de Sevilla, 1458-1511

En 1504 se encargan unos fuelles nuevos para los drganos del altar
mayor, puesto que su mantenimiento, al tratarse del instrumento musical mds
utilizado en la liturgia, exige un gasto continuo™. En la Edad Moderna, la fi-
gura del organero de la catedral se institucionaliza, representdndola su titular
durante largos periodos de tiempo y a partir del siglo XVII con salario fijo.

También se conocen los nombres de quienes llevan los 6rganos porta-
tivos en la procesion del Corpus en el siglo XV, y que perciben 25 mrs. por ello.
En la Edad Moderna esta figura siguié teniendo tanta relevancia o més, dada la
multiplicacién de procesiones y actos. Conocemos algunos de sus nombres y
sabemos que recibian como minimo un real (34 mrs.) por procesion, aunque los
que tenian un salario anual asignado podia llegar hasta los 8.500 mrs.>.

' ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 8, ff. 29v-30r.

2 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 9, f. 31r.

# ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 9, f. 31r.

# ACS, Sec. 1V, Fab., lib. de Mayordomia 10, f. 21r.

4 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 10, f. 23r.

4 ACS, Sec. I, AC, lib. 1, f. 10v, 25 de febrero de 1478.

T ACS, Sec. I, AC, lib. 2, f. 12r, 12 de mayo de 1479.

* ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 18, f. 3v.

¥ ACS, Sec. I, AC, lib. 5, f. 252v, 10 de noviembre de 1507.
* ACS, Sec. I, AC, lib. 6, f. 41v, 19 de julio de 1508.
SIACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 27, f. 3r.

2 ACS, Sec. I, AC, lib. 4, f. 60v, 8; f. 62v, 19 de enero de 1504.
3 Bejarano 2013a, p. 193.
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La figura del maestro de capilla aparece en la documentacién en
1439, cuando el papa Eugenio IV concedi6 la bula de ereccién en que se es-
pecifica que el maestro de capilla habria de ser un maestro de gramdtica y
canto que se ocupara de los seises. No se menciona la labor compositiva tan
temprano®. En el Siglo de Oro de la polifonia espafiola, el maestro tenia la
responsabilidad artistica en una capilla musical, pero en su origen medieval,
era el primer cantor de la capilla®. El primer maestro de capilla identificado
en las actas capitulares fue Alonso de Alba en 1503, al cual se le facilit6 la
vivienda detrds del consistorio. Se sabe que éste pidié un adelanto del sueldo
en dicho afio®. Al afio siguiente moria, siendo sustituido temporalmente por
el sochantre Andrés de Ojeda®. Gracias a la almoneda de sus bienes, podemos
saber dos importantes cuestiones: que en la catedral de Sevilla ya se practica-
ba el canto de érgano y que los maestros de capilla poseian sus propios libros
de canto™®. Su sucesor permanente fue Pedro de Escobar entre 1507 y 1510,
quien también tomo préstamos del cabildo®. Ya en la Edad Moderna, las fun-
ciones compositivas del maestro de capilla se fueron haciendo mas exigentes
por la multiplicaciéon de festividades que necesitaban repertorio inédito; en
cambio la labor docente fue delegada a otra figura especializada.

Los nifios cantores en la catedral de Sevilla fueron llamados mozos,
muchachos o cantorcillos durante el siglo XV, y formaban un grupo de entre
cuatro y diez, normalmente seis. Se documenta a los mozos de coro desde
la fundacion de la catedral de Sevilla a mediados del siglo XIII%, pero no
consta su cardcter musical hasta 1439, en que el papa Eugenio IV concedi6
la bula Ad exequendum sobre el magisterio de los seis nifios cantorcicos de
Sevilla®. En la procesion del Corpus se los menciona desde 1434, pero siem-
pre cantando o taiendo, vestidos de dngeles con alas doradas y guirnaldas de
flores, y representaron este papel hasta 1539%. También participaban en otras
celebraciones del calendario litirgico de caricter teatral y vestidos de dnge-
les®. Las funciones de los cantorcillos estaban relacionadas con el canto, llano
durante la Edad Media y de érgano posteriormente. Intervenian musicalmente

> Martin 1985, pp. 131-132.

% Gonzdlez Barrionuevo 2000, p. 114.

36 ACS, Sec. I, AC, 1ib. 4, f. 10v, 10 de febrero de 1503.
STACS, Sec. I, AC, lib. 4, f. 98v, 6 de septiembre de 1504.
3 ACS, Sec. I, AC, lib. 4, f. 100v, 23 de septiembre de 1504.
¥ ACS, Sec. I, AC, lib. 6, f. 6v, 19 de enero de 1508.

% De la Rosa 1904, p. 31.

! Ibidem, p. 65.

2 Ibidem, pp. 234-236.

% Brooks 1988, pp. 117-119.

% Ruiz Jiménez 2008, pp. 99-102.
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en algunos versos de canto llano del oficio divino, del de difuntos, también en
algunos cantos del Ordinario de la misa ferial, asi como en el gradual de la
misa, en las pasiones, en la salve de los sdbados y en las procesiones de capa
pluvial. Por todo ello recibian una completa educacién y manutencion en casa
del maestro, aunque en ocasiones también se les dispensaban gratificaciones y
salarios en metalico. Eran seleccionados por sus cualidades musicales®. En la
Edad Moderna ganaron gran protagonismo no sélo en el canto, sino también
en la danza ritual. Su formacién de excelencia se torné tan importante que
acabarian teniendo un maestro consagrado a su educacion.

Los nombres de cantores —propiamente dichos— que conocemos son
muchos. Ignoramos de cudntos miembros se componia la capilla musical al
final del siglo XV, puesto que los nombres de los cantores s6lo aparecen en
las actas capitulares cuando es necesario destacar alguna informacién concre-
ta que se refiera a ellos. El canto polifénico se interpretaba en la catedral de
Sevilla, al menos para dotaciones privadas, al menos desde la década de los
20 del siglo XV, y la intervencion de cantores profesionales (probablemente
polifonistas) aparece contemplada en el culto ftiinebre desde fines del siglo
XIV¢. El nimero parece ir amplidndose con el transcurso del siglo XV, pues
en 1408 aparecen dos y en 1479 son trece los que se mencionan. Segtin la sec-
cion de cuentas del archivo catedralicio, en la fiesta del Corpus en 1434 suman
26 cantores (18 adultos y 8 mozos), acompanados de organistas, y también
instrumentistas desde 1454, y esta cifra ird oscilando con ligeras variaciones
hasta enlazar con el siglo XVI®. En 1462, encontramos como oficiales de la
catedral a seis cantores cuyos salarios oscilan entre 600 y 1.000 mrs®. El sala-
rio acostumbrado para ellos era de 1.200 mrs. durante las dos tltimas décadas
del siglo XV, la mitad de la mesa capitular y la otra mitad de la fabrica. Al
comenzar el siglo XVI, asistimos a una importante renovacién del cuerpo de
cantores, y el salario sube a 2.000 mrs. Hay casos de salarios de 3.000 mrs.
y un cahiz de trigo, cuando se combinan varios oficios catedralicios, como el
de Juan Guerrero™; en cambio otros recién llegados de la cantera sélo reciben
el antiguo sueldo de 1.200 mrs., como Bartolomé de Torquemada’. Ademas,
podian recibir estipendios especiales por festividades como la del Corpus. En
1495 la catedral libr6 510 mrs. para retribuir especialmente a los cantores

% Gonzdlez Barrionuevo 1992, pp. 41-50.

% Ruiz Jiménez 2014, p. 68.

" Ibidem, p. 79.

% Ruiz Jiménez 2010, p. 206.

% ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 9, f. 38r.

™ ACS, Sec. I, AC, lib. 7, f. 55v, tltimo miércoles de agosto de 1513.
TACS, Sec. I, AC, lib. 7, f. 67v, 14 de noviembre de 1513.
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con 1 real a cada uno’, lo cual por cierto arroja un cociente de casi medio
centenar de musicos. Puesto que la ndmina completa de individuos resultaria
insuficientemente informativa, distribuydmosla en grupos segin los datos de
que disponemos sobre ellos:

— En primer lugar, sirvientes como Andresico, criado del dedn que recibe
una cantoria en 1478,y Dieguillo, criado de doiia Maria que la recibe en
la misma fecha”. Otro ejemplo es Pedro de Vargas, criado de Pedro
Sanchez de Santo Domingo, y Juan de Almoddvar, criado del doctor de
Almodovar™. A la lista hay que afiadir a Diego de Santo Domingo, criado
del dean™. Por lo que parece, era habitual acceder a una cantoria a través
del servicio a personajes destacados, al menos en el caso de la catedral
de Sevilla (faltan monografias sobre las catedrales en fechas tan preté-
ritas). Por ejemplo, Juan Salas tuvo problemas para obtenerla en 1478
porque luego lo contradixo el doctor de Almodovar fasta que le diesen
otra cantoria para un su criado’. De hecho, hay ocasiones en que un
cantor destituye a otro merced a su servicio a determinado personaje. Tal
es el caso de Juan de Almoddvar, que servia al Hospital de Santa Marta,
lo cual nos informa de que el puesto no era vitalicio, sino que un musico
podia ser destituido por ineptitud:

En este dicho dia dieron una cantoria a Juan de Almodévar el que
sirve a los padres de Santa Marta con el salario ordinario de los
otros cantores, e cometieron al licenciado Pedro Ruyz de Porras
que vea la copia de los cantores e que a uno de los mds destitiles e
se ponga en su lugar el dicho Juan Almodévar.

— En segundo lugar, figuras de funciones no musicales de la catedral que
ascienden en la escala jerdrquica y reciben mdas funciones de las que ori-
ginalmente les corresponden: capellanes y maestros de los mozos como
Martin Tudela”, Francisco Valderrama’, Juan de Villafranca”, Juan
Guerrero®.

2 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 18, f. 44v.

7 ACS, Sec. I, AC, lib. 1, f. 13r, 9 de marzo de 1478.

*ACS, Sec.I,AC, lib. 2, f. 10r, 14 de abril de 1479.

5 ACS, Sec. I, AC, lib. 3, f. 64v, 10 de diciembre de 1481.

" ACS, Sec. I, AC, lib. 1, f. 26v, 15 de julio de 1478.

TACS, Sec. I, AC, lib. 1, f. 2r, 5 de enero de 1478; f. 19r, 15 de mayo de 1478.
8 ACS, Sec.I,AC, lib. 2, f. 10r, 7 de abril de 1479.

7 ACS, Sec.1,AC, 1ib. 4, f. 111r, 27 de noviembre de 1504.

8 ACS, Sec. I, AC, lib. 7, f. 55v, dltimo miércoles de agosto de 1513.
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— Cantores de los que no conocemos sino su mera existencia, como Juan
de Salas, Cristébal de Salteras®!, Diego de Contreras®?, Diego de Tovar®,
Paredes®, Martin de Montoya®, Francisco Bernal y Francisco de Ulloa®®.

— Cantores de la generacion anterior, que van muriendo durante el reinado
de los Reyes Catélicos, como Mateos Jiménez*’, Bartolomé de Ivera y
Joan de Salas®.

— Cantores que proceden de la “cantera” de la propia catedral, puesto que
antes han sido mozos de coro y se han formado musicalmente en ella:
Gonzalo Bernal®, Rodrigo Hernandez*, Bartolomé de Torquemada®'.

La primera referencia documental a una clasificacion de voces o es-
pecializacion en el oficio de cantor aparece en 1513, en que Juan Guerrero es
denominado como tenor®?. Este dato se suma a todos aquellos que apuntan al
dominio del repertorio polifénico. A partir de 1518, cuando atin se estaba con-
figurando la extensa capilla que necesitaba una sede de la relevancia de Sevi-
lla, se observa un cambio en las actas capitulares: las nuevas adquisiciones en
el personal aparecen asignadas a una cuerda de voces determinada, se espe-
cifica que se trata de clérigos presbiteros, que su mision es cantar polifonia, y
el salario crece de manera exponencial, pagado en tercios®. Les seguirdn en
1526 un rosario de incorporaciones®.

La causa mas frecuente de cese de cantor suele ser la muerte o el
ascenso en la carrera musical. Es probable encontrar esta tltima razén en los

81 ACS, Sec. 1, AC, lib
82 ACS, Sec. 1, AC, lib
8 ACS, Sec. I, AC, lib.
8 ACS, Sec. 1, AC, lib.
8 ACS, Sec. I, AC, lib. 4,

. 1,f.31r, 4 de septiembre de 1478.
.1
2
4
4
8 ACS, Sec. I, AC, lib. 4,
2
2
2
7

34v, 14 de octubre de 1478.
30r, 7 de enero de 1480.
190v, 23 de mayo de 1488.
106r, 25 de octubre de 1504.
111r, 27 de noviembre de 1504.
30r, 7 de enero de 1480.
48r, 19 de julio de 1480.
% ACS, Sec. I, AC, lib. 51r, 11 de agosto de 1480.
P ACS, Sec. I, AC, lib. 37v,9 de mayo de 1513.
'ACS, Sec.I,AC, lib. 7, f. 67v, 14 de noviembre de 1513.
2 ACS, Sec. I, AC, lib. 7, f. 55v, tltimo miércoles de agosto de 1513.
3 12.000 mrs. y tres cahices de trigo para Juan de la Parra, 10.000 mrs. para Bernaldino de
Navarrete. ACS, Sec. I, AC, lib. 9, f. 166v, 18 de agosto de 1518.

¢ Fernando Diaz, clérigo, con 4.500 mrs. y dos cahices de trigo (ACS, Sec. I, AC, lib. 10,
f. 111r, 19 de enero de 1526), Alonso de Begil con 12.000 mrs. y dos cahices de trigo (ibidem,
f. 115v, 7 de febrero de 1526), Juan Lépez y Gregorio Alves, clérigos, con 6.000 mrs. y un
cahiz cada uno (ibidem, f. 128r, 11 de abril de 1526), Francisco Suarez tenor con 7.500 mrs. (se
le afiadieron 3.000 a los 4.500 que ya cobraba en 1526) (ibidem, t. 129v, 20 de abril de 1526).
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87 ACS, Sec. I, AC, lib.
8 ACS, Sec. I, AC, lib.
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desplazamientos por la peninsula que realizan los musicos catedralicios a lo
largo de su vida. En el siglo XVI, con el desarrollo de las capillas y las cate-
drales, este fendémeno alcanzard su punto algido, pero ya en el siglo XV pode-
mos observar algunos casos: Proveyeron los sefiores de la cantoria que tenia
Pedro de Vargas que es ydo a Salamanca a Gongalo Bernal mogo del choro®.

Llama la atencion la existencia de dinastias dentro del oficio de la
musica: apellidos como Bernal son recurrentes, lo cual nos hace concebir es-
peranzas de que se tratase de parientes y de que el oficio se transmitiese fami-
liarmente. La verdadera dimension de este fendmeno se nos escapa porque la
forma de transmision del patronimico no es univocay el orden de los apellidos
es alterable.

La primera noticia sobre un procedimiento justo de seleccién de
personal acontece en 1518, en que se encarga realizar entrevistas a los tres
aspirantes, que ademds aparecen ya especializados y desglosados en voces.
Naturalmente, esto podia corresponder a una tradicion anterior. Al parecer, el
salario era fruto de una negociacion entre institucién y musicos, dependiendo
de la oferta y la demanda, que en aquellos afios era importante en el panorama
general de la peninsula.

Cometieron a los sefiores maestrescuela y Pedro Pynelo y Luis
Ordéiiez sus concandnigos e al racionero Diego Ferndndez para
que fable con los cantores tiple e tenor e contrabaxo que agora
quiere asentar por cantores en esta dicha santa iglesia e que sepan
dellos lo que saben e las bozes que tienen e sy son menester para
esta dicha santa yglesia e qué querrdn de salario cada afio e qué
serd bueno que se les dé e que de todo fagan relagion al Cabildo®.

En definitiva, fue en el siglo XVI cuando se comenzé a clasificar
las voces y a enriquecer la capilla con misicos concienzudamente selec-
cionados por su cualificacién venidos de cualquier procedencia, lo cual es
significativo de la voluntad de la catedral de Sevilla por renovar y actualizar
el cuerpo de cantores de acuerdo con los pardmetros de la modernidad mu-
sical y buscando la excelencia, y del caracter central que adquiria Sevilla en
el panorama musical.

De instrumentistas contratados para fiestas no se tiene noticia en la
Plena Edad Media, y ain no habia necesidad de una capilla musical. Ya en
la segunda mitad del siglo XV, los ministriles eran contratados ocasionalmen-
te para fiestas como la Asuncién, Pascua y el Corpus, no para que se integraran
en la capilla musical, sino para que animaran la Roca, por ejemplo Juan Ruiz

% ACS, Sec. I, AC, lib. 2, f. 51r, 11 de agosto de 1480.
% ACS, Sec. I, AC, lib. 9, f. 163r, 9 de agosto de 1518.
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en 1462 obtiene 270 mrs. y a su compaiiero que va taiiendo en la Roca dos-
cientos sesenta mrs.y para limosna diez mrs. que son 270°7. La creacién de la
fiesta del Corpus en el siglo XIII, la cual siempre se relacioné con instrumen-
tos, vinculd el gozo religioso con ellos®. A veces, como en el Corpus de 1518,
consta la presencia de los ministriles porque fueron invitados a almorzar®.

Pero los ministriles no s6lo aparecen en lo relativo al Corpus. En
1497 aparece la primera referencia escrita a la contratacion de personal ajeno
a la capilla para una celebracién litdrgica, y el hallazgo es doble porque se
trata concretamente de instrumentistas para celebrar la Nochebuena por 204
mrs., aunque los efectivos musicales que les acompafiaban eran los cantorci-
llos (442 mrs.) y los cantores (475 mrs.) y todos cobraban mds que los minis-
triles. Estos gastos se renuevan cada afio entre 1497 y 1575. A fines de la Edad
Media, en el Oficio de Pastores de Navidad, la presencia de musicos y canto-
res ordinarios de la catedral, especialmente retribuidos por la circunstancia,
subraya los lazos de la representacién teatral con el ceremonial eclesidstico
tradicional'®,

Ademas de la Navidad, las fiestas de verano también demandaban la
asistencia de los instrumentistas. En 1507 hay referencias en las actas capitu-
lares de que se contraté ministriles para la procesion de la Virgen de los Reyes
el 15 de agosto. Los ministriles cobraron a posteriori y estaban agrupados
al servicio del duque (no se especifica qué duque es, pero pensamos que era
el de Medina Sidonia, ya que éste era quien cedia musicos por doquier en la
Baja Edad Media y estd documentada su nutrida corte musical)'’!. Ignoramos
su niimero, pero eran mas de uno y el salario conjunto fue de 1.000 mrs.'**. En
1518 se sabe que también se los contrata para dicha fiesta!®,

En 1514 unos instrumentistas sirvieron en la vigilia, maitines y dia
de Pascua de Resurreccién, obteniendo 12 ducados de oro (4.500 mrs.), aun-
que no sabemos la procedencia de estos ministriles'®. La siguiente referencia
a los ministriles en las actas capitulares se produce en 1517 y demuestra que
el calendario de fiestas con musica instrumental se habia ampliado, diversifi-
céndose su textura sonora:

97 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 9, f. 32r.

% Whitwell 1982, p. 74.

2 ACS, Sec. I, AC, 1ib. 9, f. 141r, 2 de junio de 1518.

190 Sentaurens 1984, vol. I, pp. 21, 62.

191 Clare 1988, pp. 27-57; Ruiz Jiménez 2009, pp. 401-416.
12 ACS, Sec. I, AC, lib. 5, f. 240v, 16 de agosto de 1507.
103 ACS, Sec. I, AC, 1ib. 9, f. 164r, 11 de agosto de 1518.
104 ACS, Sec. I, AC, lib. 7, f. 90v, 24 de abril de 1514.
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Mandaron al mayordomo de la fabrica que dé e pague e reparta
por los menestriles altos e trompetas e atabaleros veinte ducados
de oro por lo que sirvieron la bispera del Corpus Christi al traer del
santo sacramento desde el sagrario al altar mayor e el dia del Cor-
pus Christi e la octava del Corpus Christi e 1a bispera de san Pedro
e sant Pablo en la torre mayor e el dia principal en la procesyon e
que vea lo que todos sirvieron e les pague conforme a su servicio
e a la qualidad de los instrumentos'®.

A su vez empieza a aparecer en las actas la fiesta de Pentecostés. En
1532, se invierten 1.282 mrs. en 6 trompetistas y 3 timbaleros, 26 docenas de
fuesées y 12 de petardos, ademds de la presencia de 12 cantores de la capilla
y 8 cantorcillos. En Pentecostés, en la fiesta del Espiritu Santo, se celebraba
un castillo en el que aparecian Dios Padre, la Virgen y los doce Apéstoles. La
paloma viva que representaba al Espiritu Santo era recibida por un fuego arti-
ficial y un cohete disimulados en las superestructuras de la iglesia'®.

Las manifestaciones en las que intervienen los ministriles son inte-
riores, litirgicas y también exteriores, como las procesiones y las luminarias
nocturnas en la Giralda. También intervienen en fiestas extraordinarias que no
pertenecen al calendario littrgico:

Mandaron al mayordomo de la fébrica desta santa yglesia que dé
e pague diez ducados de oro a los menestriles altos e trompetas
e atabaleros e tanborinos que vinieron a honrrar la cerrada del
cinborio desta santa yglesia el dia de san Martin e que los reparta
por ellos el dicho mayordomo considerada la calidad de los in-
strumentos e personas'?’.

Se trata de instrumentos de viento y percusion, de gran proyeccion
sonora, probablemente al servicio del cabildo municipal, entre los cuales se
adivina una fuerte jerarquizacion reflejada en el cobro, debida tanto a la espe-
cializacién (instrumental) como a la antigiiedad. Al afio siguiente, en la Pascua
florida, sus instrumentos estardn mds especificados: sacabuches, chirimias,
trompetas y atabales, aunque cobran un ducado menos que el afio anterior, por
lo que pensamos que serian numéricamente menos'*.

El pago a los ministriles se convertird en un motivo progresivamente
mds recurrente en las actas capitulares, siempre sin indicar cémo se llama-
ban, cudntos individuos eran (lo cual nos impide explicar las oscilaciones en

15 ACS, Sec.I,AC, lib. 9, f. 40r, 1 de junio de 1517.

106 Sentaurens 1984, vol. I, pp. 25-26.

07 ACS, Sec.I,AC, 1ib. 9, f. 82r, 13 de noviembre de 1517.
108 ACS, Sec. I,AC, 1ib. 9, f. 121r, 9 de abril de 1518.

ANUARIO DE ESTUDIOS MEDIEVALES, 46/2, julio-diciembre 2016, pp. 651-687
ISSN 0066-5061, doi:10.3989/aem.2016.46.2.03



666 CLARA BEJARANO PELLICER

el volumen del pago en unos afnos de inflacién econdmica y revolucién del
panorama musical) o de dénde procedian. La catedral debfa a los grandes se-
fores de la ciudad el préstamo de los ministriles, puesto que se siente en cierta
obligacién hacia ellos.

El punto de inflexion a partir del cual podemos hablar de Modernidad
en la catedral de Sevilla es aquel en el que los ministriles pasan a formar parte
estable de la capilla, credndose plazas para ellos'®. El sistema mediante el cual
se les pagaba por jornada era poco satisfactorio porque implicaba correr el
riesgo de que los mejores ministriles de la ciudad fuesen contratados por otros
competidores en dias tan sefialados como el del Corpus o el de la Asuncién'®.
El tema comienza a debatirse en 1526, el afio de la eclosion de la capilla y sus
actividades, y entonces es cuando se toma la decision definitiva:

Platicando cémo serd muy honrroso en esta santa iglesia y en
alavanca del culto divino tener salariados e por suyos algunos
menestriles altos sacabuches e chirimias para que tengan en al-
gunas fiestas principales e procesiones que faze esta santa ygle-
sia lo qual se podria fazer con salario honesto e tal que no fuese
mucho mds que lo se les da en vezes e que servirian mucho
mejor y mas vezes e veniendo a votos verbales e aviendo sobre

ello algunos tratados determinaron e mandaron que se resciban

¢inco menestriles'!.

Esta resolucion tiene su materializacion en la relacion de ndminas de
ese aflo''?. Tal vez el ejemplo de la capilla real que acompanaria a Carlos V' y
a Isabel de Portugal en su enlace en Sevilla el 11 de marzo de 1526 haria al
cabildo sevillano apreciar sus propias carencias musicales y la necesidad que
tenia de asegurarse un abastecimiento. Las consecuencias de esta determina-
cion serdn importantes para la historia de la musica en la ciudad e inauguraran
un nuevo periodo de dinamismo''*.

Ortiz de Zuiiga, cuando introduce su mencién a la capilla musical
dentro de lo referente al personal de la catedral en 1261, al hablar de maestro de
capilla, racioneros, gruesos estipendios, instrumentistas seglares y preponde-
rancia a nivel nacional'”, estd extrapolando una realidad y un juicio propios
del siglo XVII que estdn muy lejos de responder a la Plena Edad Media.

199 Kreitner 1992a, p. 536.

119 Stevenson 1993, p. 170.

" ACS, Sec.I,AC, lib. 10, f. 151v, 9 de julio de 1526.

112 Ruiz Jiménez 2009, p. 60.

113 Gémez-Salvago 1998, passim.

114 Garbayo 2002; Ruiz Jiménez 2004; Noone 1997; Llorens 1985.
115 Ortiz de Ziiiiga 1988, vol. 1, p. 242.
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2. LA MUSICA MUNICIPAL

En los registros de Fébrica de la catedral se pueden encontrar libran-
zas desde 1435 a campaneros, cantores, mozos cantorcillos, pifanos, trompe-
tas, tafiedores y portadores de 6rganos, ministriles altos (de viento) y bajos
(de cuerda), trompetas, atabaleros, tamborinos y panderetas, principalmente
en los meses de mayo y junio''®. Una gama indudablemente mas amplia que
la de su propio personal musical. No hay duda de que el carécter civico y fes-
tivo de la procesion del Corpus hacia que en ella no sélo tuvieran cabida las
manifestaciones mas solemnes y eclesidsticas, sino también las corporativas e
incluso las més profanas.

Avanzando en la cronologia obtenemos pruebas de musica instrumen-
tal de viento y percusion que formaba parte de la procesion, probablemente con
un cardcter mds ritmico y festivo que la anteriormente descrita: en 6 de junio
de 1488, segun actas capitulares catedralicias, mandaron pagar a los pifanos lo
acostumbrado, pagarles de tres afios acd e mandaron dar a tres trompetas que
fueron en la procesion una dobla a cada una. En 1500 también hubo trompete-
ros, puesto que se compraron damasco y flecos para un pendén de trompeta. En
1518 se concedieron A los ministriles, altos y bajos, que vinieron a servir en las
procesiones del Corpus 24 escudos de oro. En 1533 encontramos que se dieron

A los ministriles altos y trompetas y atabaleros y tamborinos y
panderetas que sirvieron en la fiesta 24 ducados. (9.000 mrs.).
A los dos atabaleros que sirvieron con dos partes de atabales 36
reales (1.224 mrs.)'".

Por lo que parece, poco a poco la fiesta se va enriqueciendo instru-
mentalmente y se va diversificando su dotacion musical. No hay duda de que
estas figuras, no pertenecientes a la capilla musical, fueron contratadas por la
catedral ex profeso para la fiesta. Con toda probabilidad, el concejo municipal
fue el principal proveedor de trompetas, atabales e incluso ministriles, puesto
que los tenfa en ndmina, como veremos, desde mucho antes que lo hiciera la
catedral en 1526. De hecho, a veces las fuentes catedralicias confiesan la pro-
cedencia de los musicos de viento y percusién que contratan, como en 1495,
por ejemplo, en que encontramos un pago de 100 mrs. a cada uno de los seis
trompetas municipales, junto con los 36 mrs. que se invierten en los tambori-
les, de los que s6lo sabemos que eran mas de uno''®.

116 Sentaurens 1984, vol. I, p. 72.
"7 Ibidem.
18 ACS, Sec. IV, Fab., lib. de Mayordomia 18, f. 43v.
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En otras partes de Espaia también constan préstamos entre institu-
ciones y contratos de ministriles con motivo de la fiesta del Corpus desde
1380, aunque las cesiones de musicos no siempre se hacian de buen grado
porque se trataba de una fecha con gran necesidad de sus servicios. De hecho,
la representacion de la sociedad que constituia la procesion general del Corpus
en el siglo XV contribuyé no poco a la profesionalizacion de los misicos con-
cejiles como simbolos herdldicos de la grandeza de la ciudad, como sucedi6
en Barcelona simultdneamente'”.

El concejo de la ciudad no estaba dotado de voces cantoras, pero en
cambio estaba bien nutrido de instrumentos. Contaba con un cuerpo de trom-
petas y atabales por un lado y con una copla de ministriles por el otro'?. El
nimero més frecuente de musicos al servicio del cabildo es de seis individuos:
tres ministriles, dos trompetas y un atabalero, aunque la proporcién puede va-
riar en algunos afios. Por ejemplo, en 1431 se habla de ministriles, atabalero
y trompeta. Las bandas de instrumentos de viento se asocian a los organismos
municipales aproximadamente desde 1350 en toda Europa. En las ciudades
alemanas es donde mayor desarrollo y tradicién alcanzaron'?!. En Montpellier,
desde la segunda mitad del siglo XIV, el concejo empled con regularidad a
cinco ministriles, dos o tres trompetas y pregoneros, ademds de trompetas su-
plementarios contratados para ocasiones especiales. Estos conjuntos eran muy
estables, y también existian coplas de ministriles independientes'??, mostrando
una situacion muy similar a la de Sevilla.

De los primeros tiempos del concejo hispalense no se tiene constan-
cia de la existencia de musicos en el cabildo, aunque si de pregonero, que era
un oficio menor ligado a la justicia'?. En la Baja Edad Media, los musicos
municipales tocaban en las fiestas religiosas y otros actos celebrados en la
ciudad, como lo harian en la Edad Moderna, pero sobre todo aparecen relacio-
nados con la justicia y las milicias concejiles'**. La administracion de justicia
estaba ligada a la majestad y por tanto al sonido de la trompeta: se conser-
va del 5 de julio de 1402 un mandamiento de la ciudad al mayordomo Juan
Martinez, armador, para que diese 300 mrs. a Juan Rodriguez, trompeta de la
Justicia de esta ciudad, de su salario por el ejercicio de dicho oficio, cuando se

119 Kreitner 1992b, pp. 133-167; Raventds 2006, p. 316.

120 La informacion sobre los mdsicos se obtiene de la serie de Mayordomazgo, en la que
aparecen libramientos de ndminas.

121 Polk 1987, pp. 159-186.

122 Peters 2005, p. 109.

12 Tenorio 1901, p. 131.

124 Kirschberg, Fernandez 2002, pp. 320-321.
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hace justicia en Sevilla'®. Asimismo, trabajaban con el pregonero: cobraban
en 1403 10 mrs. por cada uno de los pregones en que interviniesen, mostrando
previamente fe del escribano publico que asistiese a ellos, y se ordend que en
adelante les diese 100 mrs. por los otros pregones que hiciesen en Sevilla'?®.
El pregonero era un oficial municipal que hacfa publicas las resoluciones del
gobierno o los jueces, aunque también asuntos relacionados con particulares.
Segtin las ordenanzas habia once pregoneros de los juzgados y dos pregone-
ros mayores, elegidos por el alcalde mayor en época de Alfonso X y por el
cabildo con posterioridad. La justicia los necesitaba especialmente para hacer
publicas las sentencias, llamar a testigos, iniciar los pleitos, buscar a los cri-
minales y rematar los bienes de los condenados'”’. A mediados del siglo XV,
el pregonero mayor de Sevilla era criado botiller del duque de Medina, obtuvo
una restitucion y un privilegio del rey Juan II para que en Sevilla no hubiese
otro pregonero que é1'?®. Los otros pregoneros, Bartolomé Sanchez de Galda-
mes y Juan Alonso, se querellaron contra €l en 1459'*, y lograron que se le
arrebatara el puesto, pero en 1460 Adédn Lépez volvia a reclamar su puesto'®.

Los tambores y las trompetas estdn relacionados con las ceremo-
nias militares y con la autoridad desde la Antigiiedad. Los alardes eran revis-
tas que se hacfan a las tropas o milicias concejiles durante la Reconquista. Los
ordinarios se producian en marzo, julio y septiembre, pero también los habia
extraordinarios, con motivo de campaiias o de fiestas mondrquicas. Tenian lu-
gar a una hora determinada pregonada por la ciudad y su tierra, en el campo de
Tablada. La revista era llevada a cabo por el alguacil mayor, los veinticuatros
y los alguaciles de los veinte'*'. Cuando las huestes concejiles realizaban un
alarde o partian para la guerra de Granada, iban acompanadas del Pendén de
la ciudad y de sus servidores los musicos'*. Normalmente, se cita a las trom-
petas y atabales en este contexto, pero en 1407 también se incluye a los mi-
nistriles'*. E1 4 de julio de 1483 también tenemos un caso de dos mulas alqui-
ladas para dos chirimias que fueron acompafiando al pendén sevillano hasta
Granada'**. En Cérdoba también hay pruebas de que el cabildo tenia como

125 AMS, sec. XV, siglo XV, R-200, 5 de julio del afio 1402, 41.

126 AMS, sec. XV, siglo XV, R-200,12 de marzo del afio 1403, 110.

127 Kirschberg, Fernandez 2002, pp. 319-320.

128 AMS, sec. I, AC, siglo XV, 10 de diciembre de 1455, f. 72v.

12 AMS, sec. I, AC, siglo XV, 28 de noviembre de 1459, f. 137r.

130 AMS, sec. I, AC, siglo XV, 2 de enero de 1460, f. 5r.

13! Tenorio 1907, p. 16.

132 Navarro 2007, pp. 521-522.

13 AMS, sec. XV, siglo XV, 15 de julio de 1407,47; todos los afios en adelante, sobre fechas
veraniegas, hasta 1430 en que llega la documentacion.

134 Carriazo 1969, vol. IIT, pp. 524-525.
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oficiales menores a trompeteros y percusionistas para acompafar a las tropas
concejiles'®.

La primera referencia que se encuentra a pagos a trompetas data del
30 de septiembre de 1385, aunque es posible que correspondiera a una préc-
tica mds antigua: se trata de un mandamiento de la ciudad a Pedro Jiménez,
mercader de pafios, para que diese 8 varas de pafio de Contray (Courtrai) a
cada uno de los trompetas Juan Ferndndez y Ferndn Martinez, para su ves-
tuario, las cuales costaron 688 mrs.'*. Al mes siguiente se les habfan sumado
dos trompetas mas, Juan Alonso y Alonso Martinez'?’. Por su parte, la primera
referencia que hemos encontrado de salario de ministriles data de 1400:

Que dé a Juan Ferndndez e a Pedro Garcia trompetas de Sevilla e
a Juan Rodriguez, Gonzalo Fernandez, Esteban Sdnchez y Apari-
cio Rodriguez menistriles de Sevilla a cada uno dellos seyscientos
mrs. en dineros para ayuda de su mantenimiento y mas 8 varas de
pafio de Contray para su vestuario que es merced de Sevilla de los
mandar dar enste dicho afio por el servizio que haze a Sevilla a los
dichos sus oficios cada que Sevilla los a menester a estos dichos
mrs. que los dé a cada uno dellos por los tercios de afno'®.

Durante el reinado de los Reyes Cat6licos, también hay libramientos re-
gistrados, aunque no sabemos si eran pagos anuales o extraordinarios. En 1476-
1477, Gonzalo Rodriguez y Lope de Cérdoba trompetas reciben el libramiento
de 1.000 mrs. y ocho varas de Contray, mientras que a Juan Rodriguez, Gonzalo
Fernandez, Diego de Salamanca y Alonso Téllez, ministriles, se paga a cada uno
600 mrs. y ocho varas de Contray. En 1481-1482 y 1482-1483 Alfonso Rojas y
Antén Romero, representantes de los trompetas y ministriles de la ciudad, ob-
tienen del concejo 15.000 mrs. cada uno por cada afio, todo ello sufragado con
los bienes de propios'®. En el auto capitular del lunes 14 de Julio 1477, dentro
del contexto de los gastos de la estancia de los Reyes Catdlicos en Sevilla, a los
trompetas y atabaleros se les libra 6.000 mrs. La ciudad concedié una dddiva a
los oficiales del rey, y entre ellos los trompetas recibieron 4.000 mrs.'%,

La costumbre de tener a los musicos en ndmina rara vez flaqued,
seleccionandolos mediante exdmenes de pericia. En 1510 encontramos una
cédula de recepcion de Lorenzo de Castro como trompeta por un salario de
10.000 mrs. al afio, tras haber pasado una prueba de aptitud llevada a cabo por

135 Edwards 1982, p. 26.

13 AMS, sec. XV, siglo XIV, R-198, 69.

37 Ibidem, 74.

133 AMS, sec. XV, siglo XIV, R-199, 32.

139 AMS, sec. XV, némina de las quitaciones de los afios citados.
140 Gestoso 1891, pp. 48-50.
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el alguacil mayor. Existian otros tres trompetas que ya estaban al servicio de
la ciudad, lo cual completa el nimero habitual que habria en la Edad Moderna
y ya provenia de la Edad Media.

Cédula que hizo Sevilla a Lorenco de Castro de le regebir por
trompeta. Sefiores contadores desta ciudad vuestra merced de
pagar la dicha ciudad cometié al sefior don Alonso de Guzman al-
guacil mayor desta ciudad pagase ynformase de un trompeta para
que con los otros tres que al presente la ciudad tiene le sirviesen
con otra tanta quitacion e salario de diez mill mrs. como se da a
cada uno de los otros trompetas en cada un afio e oy de la fecha
desta el dicho sefior don Alonso me embi6 su cédula por la qual
dize que vido e le amir6 su abilidad de Lorenco de Castro e ques
buen oficial por tanto que lo mandase asentar en los libros del Ca-

bildo de la dicha ciudad por trompeta della (...) fecha a treze dias

del mes de mayo de mill e quinientos e diez afios''.

La transmision del cargo se realizaba entre ellos probablemente
por arrendamiento. En 1435, el trompeta Juan de Santa Maria solicitd re-
nunciar a su oficio por razones de edad, y traspasarlo a Juan Alfonso, a
quien debia muchos favores, porque si no fuera €l su sucesor, no renuncia-
ria'*?. El documento de la concesion del oficio de ministril de 1446 a Gon-
zalo Fernandez por muerte de Pedro Rodriguez, su antecesor, no menciona
cémo fue seleccionado'.

Del cabildo recibian los instrumentos que tafifan, como se observa
en la cita siguiente, y también mds frecuentemente el vestuario ceremonial o
uniforme de trabajo:

Por ciudad de Sevilla fecha 11 dias de otubre de 1400 afios man-
dato a Alfonso Pérez de Godoy 24 mayordomo de Sevilla que, de
los mrs. que se an benido de las rentas y propios del concejo este
afo de su mayordomazgo, que compre una trompeta e que la dé a
Luisejo para taner'*.

En 1417, el musico Aparicio Fernandez, recibié 150 mrs. del concejo
para comprarse una trompeta. Este hombre también ejercia como verdugo,
confirmédndonos que, desde los primeros tiempos, el de trompeta era un oficio
a tiempo parcial y estaba en cierta forma relacionado con la justicia'®.

14 AMS, sec. XV, siglo XVI, R-1666, f. 18r.

142 AMS, sec. I, AC, 4 de marzo de 1435, f. 40r.

143 Kirschberg, Ferndndez 2002, p. 320. AMS, sec. XV, 1445-1446; 1446, junio, 8.
14 AMS, sec. XV, siglo XIV, R-199, 39.

145 AMS, Sec. XV, siglo XV, 9 de mayo de 1418. Collantes 1980, p. 27.
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La documentacion relativa a ellos casi siempre vino al hilo de las
libranzas anuales para comprar pafio de Courtrai a los trompetas, ministriles,
atabaleros y porteros de los contadores, para vestirlos ceremonialmente. Su
funcién heraldica al servicio del pendén de la ciudad es la que mds se refleja
en las fuentes de contabilidad. Por ejemplo, en 1420 se pagaron 5.040 mrs.
para vestuario nuevo'“®, en 1425 4.430 mrs'¥’, en 1426 fueron 4.200 mrs. para
su vestuario y 897 para los pendones'*. En 1431 se explica algo sobre el
motivo de estas renovaciones de vestuario: se hacian pendones nuevos para
las trompetas y pafios para cubrir las albardas de las bestias que portaban los
atabales y compraron jacas o rocines para los ministriles, el atabalero y un
trompeta que acompaiarian al rey a tierra de moros portando el pendén'®.
Esta tradicién enlazaria con la guerra de Granada a fines de siglo: para la toma
de Ronda en 1485, vestuario y pendones costaron 1.421 mrs.!%,

Gracias a estas libranzas hemos podido conocer los nombres y sala-
rios de algunos elencos y ver el ritmo al que se renovaban:

1425"! 142812
Trompetas Aparicio Fernandez Gonzalo Ramirez
Francisco G6mez Juan de Santa Maria
Atabalero Juan Coque Juan Coque
Ministriles Antonio Ruiz

Anton Martinez
Juan Ramirez

Portero de cuentas | Martin Gonzalez

Tabla 3. Personal musical del concejo de Sevilla, 1425-1428

En 1428 cada uno cobraba 96 mrs. de la moneda forera'**. Si se au-
sentaban de su puesto sin previa autorizacidn, se les retiraba el salario: se
conserva un mandamiento de 8 de agosto de 1429 al mayordomo para que
diese 600 mrs. a Juan de Santa Maria, trompeta, para comprar una mula, y que

146 AMS, Sec. XV, siglo XV, 1420, 1422, 1423. Collantes 1980, pp. 73, 116 y 140.
7 AMS, Sec. XV, siglo XV, 1425. Collantes 1980, p. 178.

148 AMS, Sec. XV, siglo XV, 1426. Collantes 1980, pp. 198 y 208.

149 AMS, sec. XV, siglo XV, 12 de junio de 1431, 95. Collantes 1980, p. 275.

150 Gestoso 1885, pp. 25 y 35.

S AMS, Sec. XV, siglo XV, 1425. Collantes 1980, p. 178.

12 AMS, Sec. XV, siglo XV, 29 de octubre de 1428. Collantes 1980, p. 231.

133 AMS, Sec. XV, siglo XV, 29 de octubre de 1428. Collantes 1980, p. 231.
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los tomase de la quitacion del trompeta Gonzalo Rodriguez, su compaiero,
que se habia ausentado de la ciudad sin autorizacién'>.

La mayoria de los pagos de trompetas y atabaleros vienen detallados
en relacion con la guerra fronteriza, lo cual nos hace pensar que se trataba de
un pago extraordinario al margen del salario anual, y que constituia el mds im-
portante del afio. Parece que la primordial razén de ser de estos instrumentos
era su funcién herdldica militar. En 1431 la expedicion del pendén a Granada
se prolongaria por quince dias y cada uno recibirfa 12 mrs. diarios para su
mantenimiento'>. Ya en 1486 los dos trompetas que acompaiaron al pendén
a Granada recibian de salario anual 15.000 mrs., pero también les fue librada
una ayuda de 1.000 mrs. a cada uno para reponer su montura perdida. En 1488
volvemos a encontrar libranzas en el contexto de la guerra, para las albricias
que la ciudad de Sevilla hizo por Mdlaga, y también néminas de varios trom-
petas: Juan de Alcdntara, Juan de Avila y su antecesor que cesa en el cargo por
muerte. El salario anual seguia siendo de 15.000 mrs.'*. En 1490, como cada
aflo, se envid a dos atabaleros para acompanar al pendoén a la toma de Grana-
da, con salario de 3.720 mrs. entre los dos: iban por periodo de treinta dias y
cada dia cobraba cada uno dos reales (68 mrs.), para su sustento y el alquiler
de su caballo'”’. Se pueden encontrar frecuentes referencias como éstas.

En la Edad Moderna observamos una gran continuidad institucional:
aunque ya no hubo fronteras bélicas en las que tener funciones heraldicas,
el fasto urbano se enriquecié en consonancia. Los musicos municipales me-
dievales se mantuvieron durante la Alta Modernidad cobrando unas néminas
muy estables, con tendencia al alza durante el siglo XVI. Sus funciones he-
rdldicas y representativas se mantendran, aunque los escenarios serdn mucho
mas festivos que militares'.

3. LA MUSICA TEATRAL

Gracias a las libranzas para el convite posterior a la procesion, sabe-
mos que en la procesion intervenian los juglares de Sevilla™. Probablemente
todavia reciben este nombre en extincidén porque este tipo de musicos era de
raigambre medieval y por tanto tenia grandes conexiones con el mundo tea-

134 AMS, sec. XV, siglo XV, 8 de agosto de 1429, 77. Collantes 1980, p. 252.
155 AMS, sec. XV, siglo XV, 12 de junio de 1431, 95. Collantes 1980, p. 275.
156 Carriazo 1969, vol. III, p. 723.

157 Gestoso 1885, pp. 28 y 44.

158 Bejarano 2013a, pp. 221-314.

13 Gonzdlez Caraballo 1997, p. 438.
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tral'®. De hecho, muchos de los musicos, tanto vocales como instrumentales,
aparecen situados en la plataforma de la Roca: en 1454 se libraron a los jugla-
res que van en la Roca 260 mrs.,llamados Juan Canario y su compaiiero, que
tafifan recreando la atmdsfera celestial porque la Roca en la que tocaban simu-
laba una nube que los dngeles infantiles abria dejando mostrar a Dios Padre'®'.

Antes del Arca y detrds de cantores y érganos portatiles, después las
reliquias de la Catedral, sobrevenia la Roca, un carro triunfal alegérico empu-
jado por hombres, con representaciones mudas, cobijado bajo un cielo fingido
con nifnos vestidos de dngeles y mozos de coro cantando bajo las andas. En
este caso, la impresién de rompimiento de gloria se acenttia porque se oculta la
fuente de tan divinos cantos. La Roca viene de Valencia, uno de los primeros
lugares en celebrar la procesion del Corpus. Seguramente recitaban loas y ala-
banzas con el fondo musical del canto y los 6rganos realejos. En Valencia esta
atestiguado un texto y un acompafiamiento musical desde 1415. En las Rocas
o entremeses del Corpus medieval sevillano actuaban cuatro o cinco jovenes
de la cantoria, varios musicos de viola y laid. También intervenian danzantes,
pues en gastos registrados para una Roca de 1557, encontramos consignados
238 mrs. por unos zapatos dorados que se hicieron nuevos para un nifio que
ha de ir bailando con los cantorcicos'®*. Puesto que en su origen la Roca era
poblada por los juglares, parece razonable que se consolidara una tradicién de
espectédculo teatral variado, muy vinculado con las imdgenes celestiales en las
que los nifios jugarian el papel de los dngeles cantores y danzantes.

Ya a finales del siglo XV los musicos se han especializado y han dejado
de denominarse por la palabra genérica de juglares. En 1497 puede que fueran
sustituidos por musicos pertenecientes a una capilla musical, pues se libraron a
los cantores que iban en el cielo e al menestril que con ellos iba 4 reales. No obs-
tante, en el siglo X VI se recupera y consolida la tendencia a emplear a misicos
que se ajustan al tipo del juglar medieval: tocaban instrumentos de cuerda frota-
da. En 1517 la catedral libré a Alonso de Vargas, taiiedor de vihuela de arco, e a
otros tres que fueron con él en la nube 2 ducados. En 1518 a tres tafiedores que
fueron con sus rabeles y vihuelas de arcos, a cada uno 4 reales, y a Vargas taiie-
dor 5 reales. En 1528 a los 4 mozos que fueron cantando en la nube 12 reales. En
1534 a cinco cantorcillos que iban cantando en la nube 15 reales'®*.

190 Bowles 1964, p. 258, encuentra un notable paralelismo en los instrumentos empleados en
el Corpus y en los dramas littirgicos coetdneos a nivel europeo.

161 Gonzélez Barrionuevo 1992, p. 101. La tramoya aérea es la mds generalizada en los si-
glos XIV y XV, en particular la nube, en toda clase de representaciones religiosas, Ferrer 1992,
pp. 307-322.

162 Sentaurens 1984, vol. II, pp. 48-49.

163 Ibidem, p. 74.
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El personal musical que poblaba las Rocas parece ser mixto. Por un
lado, el papel de dngeles infantiles fue interpretado por mozos de coro de la
catedral, entrenados en este tipo de interpretaciones desde sus origenes. La
alusion a los cantorcicos y a los nifios vestidos de dngeles bailando es bas-
tante elocuente. Por el otro lado, aquellos llamados juglares o tafiedores de
instrumentos de cuerda no formaban parte de una capilla musical, sino que
procedian del otro mundo musical: el del espectdculo, el entretenimiento y
el repertorio profano. Ya en la segunda mitad del siglo XVI, cuando de las
representaciones teatrales del Corpus se encarguen compaiiias profesionales
de representantes, serdn los musicos especializados en teatro los que toquen a
bordo de los carros'®, lo cual ilustra la continuidad de la tradicion.

Los grupos vocales e instrumentales en el Corpus fueron en aumento
en la segunda mitad del siglo XV, cuando también se ampli6 el nimero de re-
presentaciones y personajes que participaban'®. En la primera mitad del siglo
XVI, las Rocas dardn paso a un amplio abanico de juegos, danzas y carros
desarrollados por varios gremios!'®®, con la diversificacién musical que eso
significa. Cuando en plena Edad Moderna los juegos del Corpus pasen a ser
responsabilidad del Cabildo municipal, el proceso de enriquecimiento musical
y coreografico llegard a su apogeo.

4. LA IDENTIDAD MUSICAL DEL CORPUS EN SEVILLA

Asi pues, los tres estamentos representados por la musica eclesids-
tica, concejil y popular realizaron sus propias aportaciones al paisaje musi-
cal del Corpus, en tanto que la fiesta venia a ser la cuispide del fasto publico
anual y la ocasién més sefialada para la manifestacion publica de espiritu ur-
bano en torno a una causa devocional. La uni6n de las artes contribuia a una
simbologia comun'%’. Los distintos cuerpos musicales, ademds de significar el
homenaje de todos los poderes terrenales y estamentos hacia la Eucaristica,
atribuian connotaciones a la Custodia: mientras que la Iglesia y el mundo de la
musica teatral subrayaban el cardcter del Sacramento como llave del cielo, el
concejo hacia hincapié en su vertiente de fuente de justicia, fuerza y autoridad.
Cada uno de ellos se bas6 en una tradicién musical distinta, las cuales dentro
del contexto europeo experimentaban las mismas tendencias expansivas: la
Iglesia desarrollaba la institucion de la capilla musical, los concejos urbanos

164 Ibidem, pp. 20-61 ; Bejarano 2013c, passim.

195 Gémez Muntané 2001, pp. 96-99.

16 Sanz 1997, 2007; Pérez Gonzdlez 2003, 2005, Bejarano 2009, 2010.
17 Bowles 1964, p. 251.
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estaban consolidando su propia personalidad musical durante la etapa bajo-
medieval y los musicos del espectaculo estaban en proceso de transformacién
de la figura del juglar a la del tanedor, cantante y danzante teatral, igualmente
polifacética. La primera hizo hincapié en la especializacién vocal polifénica
con su version instrumental, el 6rgano. El segundo se especializé en la gama
instrumental de viento y percusion, instrumentos con vocacion ceremonial al
aire libre. El tercer grupo aporté su pericia en la simultaneidad del canto, la
danza y los instrumentos de cuerda acompaiiantes.

(Este clima musical era especificamente sevillano? Otras ciudades
principales de la Peninsula en la Baja Edad Media apuntan las mismas tenden-
cias. En Toledo, desde mediados del siglo XV se documenta que la catedral
pagaba en cada procesion del Corpus y de la Ascension a grupos de tafiedores
y ministriles'®®. En las ciudades de la Corona de Aragén (Gerona, Barcelona y
Valencia), los instrumentos mencionados en las procesiones del Corpus de
1380 y 1404 se refieren a juglares disfrazados de dngeles y evangelistas ta-
fiendo instrumentos de cuerda (arpa, laid, guitarra y rabel)'®, lo cual confirma
que la figura del polifacético y teatral musico juglar antecede cronoldgica-
mente a la del ministril y la capilla musical en la celebracién del Corpus.
En Barcelona de 1424 en adelante el concejo municipal llegaba a la misa en
la catedral precedido por “juglares” tocando aeréfonos de metal. La proce-
sién también era precedida por una copla de hasta diez trompetas que eran
contratadas ex profeso para todos los desplazamientos de la fiesta por parte
del cabildo municipal, pues en la Baja Edad Media los concejos todavia no
tienen (suficientes) trompeteros en ndmina, cosa que ird corrigiéndose con el
devenir del Renacimiento. Cada ciertos tramos aparecia una docena de dnge-
les cantores, quizd también instrumentistas: se sospecha que podrian haber
habido mds tomando parte en los entremeses o representaciones teatrales en-
tre las que se les sitda. Rodeando a la custodia iban diez dngeles cantando,
que debian de ser la capilla catedralicia, otros diez tocando cordéfonos (los
tafiedores de cuerda en Barcelona ya desde 1424 formaban una copla dirigida
por un espadero, y también existian en el Corpus de Gerona y de Salamanca
a fines de siglo) y 24 ancianos del Apocalipsis cantando, que debian de perte-
necer a la capilla catedralicia e interpretar canto llano'™. Todo lo cual obedece
a la 16gica segin la cual los estamentos hacen aportaciones a la procesion'”".
El Corpus espaiiol se diferencia del europeo en que las representaciones tea-

198 Reynaud 1996, 199-200.

19 Bowles 1964, pp. 257-258.

170 Kreitner 1995, pp. 157-191.

7 Raufast 2006b, p. 653, demuestra cémo también en la ceremonia urbana del Corpus de
Barcelona en el siglo XV se produce una similar implicacién de los estamentos con represen-

ANUARIO DE ESTUDIOS MEDIEVALES, 46/2, julio-diciembre 2016, pp. 651-687
ISSN 0066-5061, doi:10.3989/aem.2016.46.2.03



LOS MUSICOS EN LA FESTIVIDAD DEL CORPUS DE SEVILLA 677

trales no se realizan en el templo, sino que se incorporan a la procesion, con
el aporte musical cuantitativo y tipolégico que supone para ésta'’2. Areas de
influencia de Sevilla como el reino de Granada también recibirian su influjo
a comienzos del siglo XVI: en la procesion del Corpus de Mdlaga, los seises
también cantaban himnos y bailaban, junto con la intervencién de cantores,
organos y clerecia!”.

(Esta atmésfera de conjuncién musical en Sevilla era exclusiva del
Corpus? Ya hemos mencionado que en los registros documentales de las ins-
tituciones se conservan menciones a intervenciones musicales en otras festi-
vidades, de cardcter religioso y civil, pero no parece que antes de las grandes
fiestas contrarreformistas existiera una contribucion global como a la del Cor-
pus en otro punto del afio. La contrapartida civil de esta celebracién podria ser
la entrada real, siempre eventual. Puesto que estas ocasiones eran absoluta-
mente extraordinarias, su aparato toma muchas de las liturgias del Corpus, que
estaban profundamente enraizadas en la sociedad y harto ensayadas, y tenfan
el mismo sentido de homenaje a una instancia superior a la ciudad'”*.

En la Baja Edad Media se registra un despliegue ceremonial mondr-
quico, porque la dinastia Trastdmara tenia especiales necesidades de legiti-
marse y hacerse presente. Las entradas reales desempefiaron un papel central
en la estructura ritual a causa de su eficacia, y porque el papel de la ciudad se
increment6 relevantemente'””. La ceremonia adquirié un alto grado de teatra-
lizacién'’®. De hecho, la entrada real tom6 elementos propios de la procesion
del Corpus'”. Ya en el siglo XVI la capilla musical empieza a mencionarse
como tal en las fuentes narrativas: en la entrada triunfal de Fernando el Caté-
lico y Germana de Foix en 1508, una entrada triunfal renacentista propiamente
dicha, la capilla musical de la catedral de Sevilla comenzaba a destacar en las
relaciones: Llegé de noche a la santa Yglesia, la qual esttaba llena de Luces
y perfumes de diferentes Olores, enttré en la Capilla mayor Canttando la Mu-
sica, hizo oracion'™. Esto es, la capilla musical solemnizé la llegada del rey
con todas las connotaciones de sacralizacion que ello conlleva. Se conoce al

tacién politica de la ciudad, en la que se juegan su prestigio y honor, de ah{ que se produjeran
conflictos.

'72 Ibidem, p. 194.

13 Ybdfiez 1999, p. 385.

17+ Raufast 2008, p. 1083, afirma que en la entrada de Fernando II en 1469 en Barcelona se
llevé a cabo una procesién idéntica a la del Corpus.

175 Raufast 2006c, p. 299; 2008, p. 1083. El autor hace hincapié en que, en la entrada real, la
ciudad desempeiia un papel activo desarrollando una ritualidad propia como receptora.

176 Nieto 1999, pp. 46-54; Kipling 1998, passim.

"7 Ferrer 1992, pp. 307-322.

178 AMS, Sec. XI, papeles del conde del Aguila, tomo 7, doc. 17, pp. 183-389.
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detalle esta entrada gracias a los relatos de Andrés Berndldez en su Memoria
del reinado de los Reyes Catolicos, contempordneo de ello, y Ortiz de Ziifiga
en sus Anales, que no lo fue. Afortunadamente, contamos con documentacion
de distinta naturaleza, mas econdmica y administrativa, con la que comparar
las croénicas, labor que llevé a cabo Vicente Lled Cafal'”. Como todos los
reyes, entré por la puerta Macarena no sin antes haber jurado los privilegios,
recibido por los dos cabildos en procesion, con objeto de legitimarse como
regente de Castilla, pero la gran novedad reside en el programa iconografico
efimero que se habia dispuesto en su honor: su recorrido hasta la catedral apa-
recia jalonado por trece arcos triunfales de madera ricamente decorados. Para
ser apreciados tuvieron que iluminarse, puesto que el rey llegé a la catedral
de noche!®, Este itinerario se torna una via triumphalis a la manera de los
militares romanos victoriosos, una via de penetracion al corazén de la ciudad
pasando por sus puntos mas emblematicos, entre los eclesidsticos y los civiles,
tal como hacia la procesion del Corpus'®!. Gracias a ellos Sevilla sustituye su
imagen medieval e isldmica por otra mas moderna, clasica y cristiana'®*. El
urbanismo es una manifestacion mds del pensamiento utépico renacentista',
pero manteniendo la herencia medieval de la intima vinculacion entre urbanis-
mo y fiesta: el espacio escénico medieval es la propia ciudad, de forma que el
espacio teatral coincide con el real'®*. Aunque las fuentes no lo mencionen, es
posible que, como sucedi6 en una entrada similar en Valladolid al afio siguien-
te'®>, alguno de los arcos triunfales sirviera como plataforma a musicos y coros
infantiles y polifénicos, tal como sucedia en la Roca del Corpus.

Por su parte, los esponsales de Carlos I con Isabel de Portugal se
celebraron en Sevilla en 1526 por decision tardia, casi como improvisacion,
aunque la visita si se esperaba y se preparaba desde largo tiempo antes. La
conocemos a través de Diego Ortiz de Zuiiga, que parece haber copiado
la relacién oficial que ordend imprimir la ciudad, aunque dicha publicacién
no llegd a realizarse'®®. Fueron siete los arcos dispuestos a lo largo del mismo
recorrido que realiz6 su abuelo Fernando. El extenso programa iconogréfico,

17 Lle6 1978, pp. 9-23.
180 Ramos Sosa 1986, p. 174.
'81 En Barcelona en el siglo XV también se encuentra un absoluto paralelismo entre el iti-

nerario de la procesién del Corpus y el de las entradas reales, como afirma Raufast 2006a,
pp. 134-146; 2007, p. 105.

182 El modelo de esta y otras entradas de Fernando el Catdlico en ciudades espaiiolas fue la
que realiz6 en Ndpoles en 1506, Knighton, Morte 1999, pp. 127-129.

183 Lle6 1979, p. 173.

184 Ferrer 1992, pp. 307-322.

185 Knighton, Morte 1999, pp. 147-143.
186 Ramos Sosa 1986, p. 180.
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netamente renacentista y paganizante, es prolijamente descrito por Ortiz de
Zuiiga. El dltimo arco, ubicado en las Gradas, parece ser el mds espectacular
y el tinico con componentes musicales porque va acompanado del recibimien-
to del cabildo de la catedral. La procesion de recepcion del cabildo eclesidsti-
co también en esta ocasion incluia su vertiente musical, puesto que la capilla
musical era uno de los tesoros que caracterizaban a la institucion y contribuian
a sacralizar a la monarquia:

Entr6 la Emperatriz (...) prosigui6 su Estacién hasta Calle Gé-
nova, donde llegaba la prosesién del Cavildo Eclesidstico (...) y
un Coro de Nifios de Coro en forma de las virtudes, cada uno con
sus Ynsignias, y cantando con suave melodia la acompafaron y 11-
evaron hasta la Capilla maior (...) Ocho dias después vino el Em-
perador (...), y hizo el Juramento de Guardar las inmunidades de
la Santa Yglesia, y luego el Coro de Nifios, y la Misica entond el
Te Deum laudamus y lo fueron cantando hasta la Capilla maior'®’.

La puerta de la catedral simbolizaba la del propio cielo, la Jerusalén
celeste. De hecho, el emperador comparecié con una rama de olivo en la mano
sobre caballo rodado color de cielo, en mesidnica alusién a la paz que acaba-
ba de firmar con Francisco I. En este proceso de sacralizacion, se utiliza por
segunda vez el palio en una entrada en Sevilla, pues el primero en emplearlo
habia sido Alfonso XI'®. Pero la misica de la catedral no fue la tnica que re-
cibi6 a Carlos I. Es l6gico asumir que el cabildo municipal acudiese escoltado
por todos sus efectivos musicales, esto es, atabales, trompetas y chirimias, que
aportaron el homenaje herdldico a la monarquia:

Llegé a la puerta de Macarena (...); y asi acompafiado por los
lugares donde los arcos estaban, las calles ricamente ataviadas
de muy ricos pafios y tapiceria, con mucha musica de diversos
instrumentos reales, llegé a la Iglesia mayor.

Asimismo, también nos remite al Corpus el recibimiento que la cate-
dral dispensé a la emperatriz, puesto que el arco de triunfo estuvo vivificado
por los mismos agentes que poblaban las Rocas:

Llegando (la procesion) a la Iglesia Mayor, las cruces con sus
invenciones, y los Sefiores de la Iglesia vestidos con sobrepel-
lices y capas, la salieron a recibir a la puerta del Perdén nueva,
donde los Sefiores de la Iglesia habfan mandado hacer un arco
muy suntuoso con un cielo en medio, de donde salian ciertos

187 AMS, Sec. X1, Papeles del conde del Aguila, tomo 7, doc. 17, pp. 183-389.
85 Lle6 1979, pp. 165-166.
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Angeles, y con un corro de mozos de coro en figura de las vir-
tudes, con suave melodia, y cada uno con su insignia, la recibi-
eron y la acompaiiaron hasta la capilla antigua de nuestra Sefiora
la Madre de Dios'®.

Todo esto nos conduce a valorar la importancia del Corpus como
fiesta modélica e inspiradora de ceremoniales urbanos. Aplicando a la monar-
quia rituales semejantes a los sacramentales, la ciudad no sélo le transferia
connotaciones sacralizadoras a la realeza, no sélo negociaba su concepto de
homenaje a instancias superiores, sino que a través de un determinado cere-
monial con su peculiar paisaje sonoro también contribuia a afirmar su propia
identidad como comunidad.

5. CONCLUSIONES

La representacion de la sociedad que constituia la procesion general
del Corpus en el siglo XV contribuyé no poco a la profesionalizacion de los
musicos en tanto que los estamentos los necesitaban para representarse en
este conjunto y contribuir a la identidad devocional de la ciudad. El Arca del
Santisimo iba rodeada de musicos eclesidsticos, constituyendo la culminacién
del desfile y el polo de atraccion de los efectivos musicales de cardcter reli-
gioso (instrumentistas, organistas, mozos de coro y cantores). El otro polo de
concentracion musical son los castillos: musicos herederos de los juglares,
tanto vocales como instrumentales y danzantes, aparecen situados en las Ro-
cas. Por su parte, los instrumentos de viento y percusiéon municipales dotaban
a la procesiéon de un cardcter mds ritmico y festivo. Poco a poco la fiesta se
fue enriqueciendo instrumentalmente y se fue diversificando su dotacién mu-
sical. Los grupos vocales e instrumentales en el Corpus fueron en aumento
simultdneamente a la ampliacién del nimero de representaciones y personajes
que participaban. La importancia creciente de la musica en las atracciones del
Corpus fue constantemente en aumento durante la Alta Modernidad, sin que
la transferencia de competencias desde los gremios hacia el concejo municipal
significara el menor freno a este proceso.

No obstante, ni estos elementos musicales ni su interaccion entre
ellos eran privativos de la festividad del Corpus, sino que constituian un len-
guaje sonoro, compartido con otras ciudades espafiolas, con el que la sociedad
expresaba conceptos abstractos como la unién, la devocidn, la solemnidad y
el reconocimiento, fuera cual fuera la naturaleza de la ocasion.

189 Ortiz de Zaiiiga 1988, vol. III, pp. 355-356.

ANUARIO DE ESTUDIOS MEDIEVALES, 46/2, julio-diciembre 2016, pp. 651-687
ISSN 0066-5061, doi:10.3989/aem.2016.46.2.03



LOS MUSICOS EN LA FESTIVIDAD DEL CORPUS DE SEVILLA 681

Los elementos musicales que caracterizaron la civilizacién de la
Edad Moderna en Sevilla hunden sus raices en buena parte en la Baja Edad
Media. Las tradiciones parecen remontarse a la Reconquista pero estan do-
cumentadas fundamentalmente a partir del siglo XV. A través de las fuentes
de diversa naturaleza podemos comprobar que las figuras relacionadas con la
musica tenfan una vinculacion institucional desde tiempos medievales, que no
hizo sino asentarse en época moderna. Repartidas entre las instituciones, fue-
ron multiplicindose, diversificindose y asentdndose durante el siglo XV con
gran sentido de la continuidad conforme la dotacién econémica de las institu-
ciones y la visién moderna de la vida ceremonial urbana fue demandandolo.
Este crecimiento de las figuras y recursos sonoros estd justificado por una
progresiva prosperidad econdémica, una sociedad que tiende a la participacion
en el ritual publico, unas instituciones con intereses en la manifestacion social
de su prestigio y convencimientos (politicos o religiosos) y un marco cultural
renacentista que favorecio el desarrollo de los programas iconograficos en las
celebraciones. Entre la Edad Media y la Moderna fueron convirtiéndose en
imprescindibles para la concepcién moderna de lo ritual.
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