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EL ARTE Y LAS ORDENES MILITARES EN EL TARDOGOTICO'

THE REPRESENTATION OF NOBILIARY POWER IN CASTILE.
ART AND MILITARY ORDERS IN THE LOWER GOTHIC

Resumen: El presente articulo analiza un
elenco de obras artisticas —capillas fune-
rarias, espacios palatinos, objetos litirgi-
cos y libros miniados- realizadas durante
el siglo XV bajo el patrocinio de maestres
y comendadores pertenecientes a las
Ordenes de Calatrava y Santiago. El estu-
dio de las mismas permite apreciar cdmo
estas dignidades, vinculadas a instituciones
religiosas y militares, manifestaron unas
idénticas preocupaciones artisticas a las de
la aristocracia laica del momento.
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Abstract: This paper analyzes a series of
masterpieces, such as funerary chapels,
palatial spaces, liturgic objects and illumi-
nated books produced during the 15th
century, under the protection of the Cala-
trava and Santiago Orders Grand-Masters
and Commanders. A detailed study of
these masterpieces allows us to appreciate
how these high dignities belonging to
religious and military Orders had the same
concernings as the laic aristocracy.
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Durante el siglo XV, importantes linajes nobiliarios alcanzaron las
mas altas cotas de poder y representacion en el seno de las Ordenes Militares.
Su actividad politica-religiosa se complet6 con el patrocinio de obras artisticas
convertidas en punto de referencia obligado en el estudio del tardo-gético

'E1 presente articulo se enmarca en el proyecto de investigacion Las relaciones de conflicto
en sus practicas representativas S(la Corona de Castilla en su contexto europeo, siglos XIII-XV)
Er,oye.cto HUM2006-05233/HIST del Plan Nacional I+D +1 del Ministerio de Educacién 'y
iencia.
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castellano. En el presente articulo, vamos a centrar nuestra atencion en el
ambito funerario terminando con unas referencias generales sobre el espacio
palatino y el encargo de libros miniados y objetos litiirgicos para poder ofrecer
una vision global sobre las inquietudes artisticas de estas dignidades
nobiliarias pertenecientes a las Ordenes Militares®.

1. AMBITOS FUNEBRES

La piqueta y el tiempo han sido particularmente poco generosos con
dos emblematicos panteones vinculados a las Ordenes Militares: los conventos
de Uclés (Cuenca) y Calatrava la Nueva (Ciudad Real). El primero, vinculado
a la Orden de Santiago, cambié su epidermis medieval por una factura
renacentista y barroca; mientras que el segundo, casa madre de la Orden
homoénima, se abandond en los primeros afios del siglo XIX debido a lo
inho6spito de su geografia. Lo comentado otorga un peso especifico a las
fuentes documentales para evocar la fisonomia medieval de ambas construc-
ciones ya que las dignidades santiaguistas y calatravas, como destacados
miembros nobiliarios, en aras de su anhelada fama post-mortem concedieron
una gran importancia a sus ambitos finebres.

Ambas instituciones siguieron unas similares pautas sobre las
costumbres funerarias. LL.os primeros que optaron por enterrarse en lugar sacro
fueron los familiares de la Orden, miembros de la alta nobleza que al
convertirse en generosos benefactores de estos edificios recibieron, como
contrapartida, la facultad de inhumarse en sus recintos. En Uclés, el ejemplo
mas destacado fue el del infante don Manuel y su esposa dofia Constanza que
el 8 de enero de 1261, tras hacerse confreyres e familiares de la institucion
santiaguista, elegian su conventual conquense como ambito de inhumacién y
establecian cuatro capellanias. El documento incluye la promesa del maestre
Pelayo Pérez Correa de hacerles una capiella en Uclés y mantener quatro
capellanes que canten y missas por vos e por vuestros defunctos por siempre
Jjamds®. No sabemos con exactitud como se ejecuto este ofrecimiento maestral,
al contar s6lo con una referencia tardia, una visita de 1515 donde se citan al
lado del altar mayor dos arcos de enterramiento para don Juan Manuel, su
mujer y dos hijos suyos*. Del mismo modo, en Calatrava la Nueva conoce-
mos los enterramientos del magnate leonés Rodrigo Ferniandez fallecido en
1246 y del infante Alfonso de Mesa, hermano de Fernando III. Documentos
posteriores hablan del sepulcro nobiliar con el finado en posicion yacente y

“Sobre la evolucion interna experimentada por estas instituciones vid, E. RODRIGUEZ-PICAVEA
MATILLA E%roceso de aristocratizacion de la orden de Calatrava (siglos XIII-XV), Hispania
Sacra, LIX (2007).

3Archivo Histérico Nacional (AHN) Ordenes Militares (OOMM), cag}. 339, n° 13. Pub. M.
RIVERA GARRETAS, La Encomienda y el Priorato de Uclés en la Edad Media T174-1310, Madrid-
Barcelona, 1985, pp. 420-421, doc. n° 213.

*AHN, OOMM, libro, 1079c, fol. 334. De momento, ignoramos si estas obras son el resultado
de una referencia posterior o aluden a un plan inicial.
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arrimado a la pared, conforme al modus arcosolio. Nada queda de esta obra
funeraria’.

i El proceso de aristocratizacion experimentado en el seno de las
Ordenes permite que, con probabilidad a finales del siglo XIII y con certeza
en la siguiente centuria, los maestres puedan optar a estos privilegiados
Iugares de sepultura. Su eleccidn fluctia entre determinadas dependencias del
claustro o el templo propiamente dicho.

La capilla de San Agustin del convento de Uclés, lugar de celebracion
de capitulos, se aderezaba con lapidas y bultos de maestres®. Su situacion
claustral enfatiza las similitudes con las salas capitulares de otras 6rdenes
religiosas empleadas como cementerio de abades/as’. Otras dignidades
maestrales optaron por el enterramiento en la iglesia donde, conforme al
princigio de jerarquizacién del espacio finebre estudiado por el profesor
Bango®, la cabecera constituye el espacio mas reputado. La iglesia de
Calatrava la Nueva ejemplifica este aserto con los &mbitos finebres de Pedro
Gir6n y Gonzalo Nufiez de Guzman que, en palabras de un documento de
1666, son colaterales de la [capilla] mayor de nuestra iglesia’.

La asuncidén del maestrazgo a finales de la Edad Media por los Reyes
Catdlicos supuso una mayor “democratizacion” de estos usos finebres. Al
siglo XV, corresponden los enterramientos en lugar sacro de comendadores
mayores, priores o tesoreros que, segin las circunstancias, construyeron un
arcosolio, una tumba exenta o una capilla en el templo o en los claustros
anejos'’. Los conjuntos de Uclés y Calatrava son un claro exponente de esta
realidad.

*Para el conocimiento de estos sepulcros, hoy [l)erdidos, son fundamentales las visitas y
documentos relativos al conventual. Mencidn especial merece una visita de 1644 %ubhcada por
COTTA Y MARQUEZ DEL PRADO, Descripcion del Sacro Convento 'y Castillo de Calatrava la
Nueva, cabeza 'y cuna de esta Orden g Caballeria y de sus rentas y cosas, “La Mancha”, I n° 2
(1961), pp. 40-41. Esta descripcion de mediados del siglo XVII fue publicada con anterioridad
por V. CASTANEDA Y ALCOCER, Descripcion del sacro conyento de Calatrava la Nueva, “Boletin
de la Real Academia de la Historia”, 28 (1928), pp. 402-443.

_®Significativamente, el conjunto de san Marcos de Leon tiene en su claustro una capilla
dedicada a san Agustin que atiénde a la misma_funcionalidad y la 1§les1a santiaguista de Tudja
(Badajoz) tiene adosada a su cabecera un pequefio habitaculo dedicado a San Agustin empleado
con sentido funerario. Vid. A. RuUiz MATEOS, O. PEREZ MONZON y J.” ESPINO NUNO,
Architecture and power: the Seats of Priories of the Order of Santzafo, “The Military Orders
fighting for the faith and caring for the sick”, Londres, 1994, pp. 302-309.

"Vid. 1. BANGO TORVISO, El monasterio medieval, Madrid, 1990, pp. 46-47 y C. ABAD
CASTRO, El gabellon de_monjes, “Monjes y monasterios. El Cistér ‘en Castilla y Leén”,
Valladolid, 1998, pp. 189-195.

¥1. BANGO TORVISO, El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura medieval
espariola, “Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte”, IV (1992), pp. 93-132.

°AHN, Archivo Judicial de Toledo (AJT), leg. 45.865, s/f.

'°A 1o apuntado, hemos de unir los cementerios de freires situados en el claustro; en Calatrava
la Nueva, recibe el expresivo titulo de claustro de los martires.
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1.1. La iglesia-panteén de Calatrava la Nueva

Durante el largo debate promovido desde finales del siglo X VIII sobre
la conveniencia o no de trasladar a los conventuales de Calatrava la Nueva'!,
varias opiniones incidieron en su abrupta e inhospita topografia'?. Particular-
mente excesivo en sus comentarios fue el ministro Juan Lopez Altamirano al
afirmar que mi voto es que siendo la real voluntad de S.M. el que se traslade,
no con la mayor, sino con la posible brevedad del horroroso, dspero e
inaccesible sitio en que se halla constituido el sacro convento de Calatrava
donde solo se oye el aullido de las fieras, el ruido que resalta de los montes
y cabernas a la sociedad y civilidad de la poblacion de la villa de Almagro®.
En términos parecidos, se expresaba un siglo antes el capelldn del convento
para justificar el deterioro del sagrario'*. Ciertamente, para una mentalidad
ilustrada adicta al progreso y la civilizacidn, la situacion aislada de Calatrava
resultaba incomprensible. Los hechos no eran diferentes en el medievo, pero
si su valoracion.

En origen, Calatrava fue un emplazamiento fronterizo; mas pasado el
peligro militar, mantuvo su condicién de edificio simbolo y anhelado &mbito
de inhumacion para las dignidades de la Orden". Al entierro en la iglesia del
hermano de Fernando III, sucedieron los sepulcros y capillas de diferentes

"Segun la informaci6n recogida en el Expediente formado sobre la traslacion del sacro
convento de Calatrava a la villa de Almagro, el proyecto de traslacion se remonta a la época de
Feh&e 11 que impulsé Ia redaccién de una bula de’Pio V en 1568 con este proposito (AHN,
OOMM, leg. 36501, n° 1). Otros sucesos fueron especialmente dafiinos para el conventual y
avivaron la polémica sobre su emplazamiento como el fuerte huracén ocurrido en 1655, descrito
minuciosamente en los textos,_g los efectos del terremoto de Lisboa de 1755 que motivo el
traslado temporal de la_comunidad a Calzada de Calatrava. La documentacion relativa a este
ultimo episodio de la vida del convento ha sido parcialmente publicada por M. CORCHADQ Y
SORIANO, Traslado y supresion del sacro convento de Calatrava,“Cuadernos de Estudios
Manchegos”, 5, II época (1974), pp. 205-271.

. “Frente a éstas, los defensores de la pervivencia del conventual subrayaban su antigiiedad,
historia y la conservacion en su interior de “suntuosos” sepulcros. En los siguientes términos, se
expresaba el marqués de la Granja: « Es muy cierto que 1a raz6n de apn%uedad no es suficiente,
(pero quién ha dicho, que sea esa sola la que estimula a la conservacion del Sacro Convento? La
antigiiedad tnicamente por si, no es de gran momento, pero (ciluando recae sobre un objeto inico
en su especie, arreglado enteramente a sus fines, y conseryado siglos hace a costa de desvelos y
gastos, sobre un objeto que es dep0sito de las memorias més venerables de la Orden, que se halla
con todos los fondos necesarios para sostenerse , y que estd en excelente estado, y sobre un objeto
que_es la admiracion de quantos le ven, que solo su_aspecto inspira dignidad y que encierra
cenizas de Martires Cristianos, de Héroes y hombre sefialados en virtud y mérito que dejaron sus
bienes y sus cuerpos para que se custodiasén en aquel preciso y determinado sitio, inscribiéndose
sus nombres, sus armas, y su memoria en lapida y sepulcrgs suntuosos de marmol para elevar los
corazones de sus descendientes, y perpetuas en sus familias sefiales indelebles de su nobleza
quando la antigiiedad recae sobre’todo esto es una antigiiledad que clama por su respeto por su
conservacion y por la justa gratitud de los hombres» (AHN, OOMM, leg. 36501, n° I, s.f.). Nos
parece de especial relevancia el énfasis otorgado al uso finebre de Calatrava.

El informe corresponde al afio 1797 (AHN, OOMM, leg. 36501, s.f.).

. “El 8 de agosto de 1659, el capellan expresaba su queja al rey como presidente de las
ordenes: « El sagrario esta indecente y peligroso hecho partes que cab€ una mano y no tiene mas
aderezo 8ue hacelle de nuevo y para que de presente he solicitado traer oficial que’le repare y no
lo he podido conseﬁnr porﬂue todos huyen de este desierto y no hay dinero para pagar a los
artifices» (AHN, AJT, leg. 45.517, s.f.).

1El tratamiento pormenorizado de los enterramientos en Calatrava la Nueva en M. A. CORTES
ARRESE, El espacio de la muerte y las Ordenes Militares, Cuenca, 1999 y E. RODRIGUEZ-
PICAVEA MATILLA y O. PEREZ MONZON, Mentalidad, cultura regresentacton del f)oder de la
nobleza calatrava en la Castilla del siglo XV, “Hispania”, LXVI (2006), pp. 177-219.
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miembros de notables linajes nobiliarios'® como los Guzman'’, Padilla'®,
Gir6n" y Castrillo®. Estos financiaron lapidas, sepulcros, retablos, alhajas e
incluso ciclos de pintura mural®'. Sin embargo, en Calatrava no solo se
acometieron empresas de caracter funebre®?. Los Reyes Catdlicos, tras asumir
el maestrazgo calatravo en 1489, patrocinaron unas interesantes reformas a las
que nos referiremos posteriormente. A mediados del siglo X VII, se proyecta-
ba la construccion de una sala de reliquias limitrofe al templo conforme a un
boceto inédito conservado en el Archivo Histérico Nacional que, por lo

'*Un acercamiento global a estos linajes nobiliarios en el seno de la orden calatrava en E.
RODRIGUEZ-PICAVEA MATILLA, Linaje y poder en la Castilla Trastamara. El ejemplo de la
Orden de Calatrava, Anuario de Estudios Medievales, 35/1 (2005), 91-130.

La capilla de Gonzalo Niifiez de Guzman (1385-1404), en el abside meridional, estaba
adornada con escudos calatravos y los relativos a su linaje, pinturas murales y un sepulcro
alabastrino que mantenia la tipologia del yacente. Su sucesor, Luis Gonzalez de Guzman colocé
su lapida —de piedra negra, epitafio y escudos con calderas- en el centro de la capilla mayor.

"®Debajo de la capilla mayor, estaban las lapidas con inscripciones y escudgs de Fernando de
Padilla y Garcia Lopez de Padilla (+1489). El comendador mayor Gutierre de Padilla ,constr%yo
una capilla, llamada la Grande, en el hastial del evangelio y su sucesor Garcia de Padilla (1523-
1542) adquiri6 el espacio (llue quedaba entre 1a capilla de Diego Garcia de Castrillo y la sacristia.
Su decoracion le otorgé el sobrenombre de Capilla Dorada.

Pedrg Girdn se enterrd en la cabecera, como veremos en las siguientes paginas. Su hgo
Rodrigo Téllez Girdn, no cont6 con un enterramiento acorde con el de los maestres del siglo N
al reposar, sus restos en una caja pequefia de madera, cubierta con terciopelo negro. Esta caja
permanecio sobre unas sillas de la capilla mayor hasta 1577, cuando fue trasladada a la capilla
de su padre: «La caxa donde estdn los huesos del sefior maestre don Rodrigo Girén esté en la
capilla mayor del convento a la parte de la epistola sobre unas sillas como_de choro donde se
sientan legos que oyen misa, quando fuemos tenia encima un pafio pequefio de terciopelo negro,

a muy viejo y con mucho polvo que deve de ser el que dexaron quando se puso alli y despu€s
¢ pusieron un doser con cinco amitos de terciopelo los tres de carmesi y dos de verde. Ternan
de largo quatro varas y media y de ancho tres e ya viejo. Este dizen que llevaron con el cuerpo
y se rescatd por veint€ y cinco escudos. Y asy 1€ ponén sobre la caxa de los huessos las fiestas
principales syn hazer otra memoria mas de ‘que quando se haze capitulo general siempre se
acuerdan como los huessos de tan principal sefior y maestre estin tan indecentemente y se trata
de que algunos cavalleros de la horden den quenta de ello a los sefiores de la casa de Giron para
que se les faga capilla o den entierro conforme a su merescimiento y para sacar los huesos de alli
es menester licencia del rey del conseI|0 de hordenes porque de otra manera no lo consintieron»
(AHN, Nobleza, Osuna. lég. 41, n° 12).

. A la capilla de Diego Garcia de Castrillo, comendador mayor de la Orden, dedicaremos las
siguientes paginas. Rebasada la barrera cronologica de 1500, tenemos la capilla fundada por
Francisco de Bobadilla, comendador de Aufion, junto a la capilla de Nuestra Sefiora de los
Martires en Calatrava la Nueva. En ella se enteérraron el obrero Juan de Burgos, Juan de
Valdelomar, comendador de El Viso, y probablemente Pedro de Torquemada, comendador de
Lagunarrota. Vid. COTTA Y MARQUEZ DEL PRADO, Descripcion del Sacro Convento y Castillo
de Calatrava la Nueva, p. 63.

2'En 1794, Fernando Becerra, freire partidario del traslado del conventual reconoce esta
realidad en clave peyorativa: « ... las pinturas de alguna estimacion que existen en el sacro
convento son algunos cuadros portatiles, y faciles de conducir a cualquier parte: fuera de esto solo
se mira una estrella o vidriera de cristal” que tuvo en los tiempos pasados una pintura de algin
mérito pero en el dia solo existen algunos retazos de ella mezclados con otros sin pintura alguna
cuyos remiendos hazen un objeto sumamente desagradable: lo demds de este ramo consiste en
algunos barnizes bastos con que estan manchadas las paredes de algunas capillas y nada mas hay
de pintura. En quanto a los sepulcros solo hay en la Iglesm dos o tres de algin mérito, pero son
conducibles pues constan de piezas pequefias pegadas con cal que se desprenden con suma
facilidad. Lo demas en este ramo son algunas losas viejas en tierra firme, con algunas
inscripciones ilegibles, Bero de una arquitectura tosca que no merezen la dicha de ser
trasportadas... » (AHN, OOMM, leg. 7650°, n° 1, s.f.).

2Los reparos no cesaron en el conventual. En 1543, el circuito de murallas recibj6 un especial
aditamento (AHN, OOMM, leg. 42478, s.f.). y en 1776, los maestros Andrés Ruiz de la Serna
y Jerénimo Garcia, respectivamente vecinos de Dajmiel g,Cludad Real, acometieron importantes
obras de reforma que afectaron, especialmente, a las cubiertas de la iglesia, las capillas anejas y
los cuatro pafios del claustro (AHN, OOMM, 1eg. 6018, s.f. ).
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menos, constata la cuantia de los ornamentos custodiados en el conventual
calatravo®. Y en 1774, tras los efectos nocivos del terremoto de Lisboa, se
levant6 un impresionante conjunto habitacional cuyos planos —no cataloga-
dos— se conservan también en el Archivo Historico Nacional®.

La prolongada cronologia de estas actuaciones constata la preocupa-
cién constante por la reforma y mantenimiento del conventual; sin embargo,
conviene sefialar que no todas tuvieron la misma entidad. En Calatrava la
Nueva, y en ello estriba también su particularidad, hubo obras notables que
nos sitdan en las precisas coordenadas del valor representativo de este edificio
y, por tanto, de la publicitacion dada a lo que alli ocurria. Centraremos
nuestra atencion en la iglesia para referirnos a las capillas de Pedro Girén y
Diego Garcia de Castrillo al representar con diferentes matices la imagen del
poder nobiliario. La primera fue uno de los més suntuosos espacios finebres
levantado en el tardog6tico por reputados artifices del momento. La segunda
corresponde a la fase del maestrazgo real, hecho que justifica su ornato y que
hemos de vincular a las intervenciones puntuales y selectivas que los Reyes
Cat6licos tuvieron en Calatrava®.

1.1.1. Capilla de Pedro Giron

Pedro Girén (11466), despechado pretendiente de la reina Isabel y
camarero mayor de los reyes, adquirid altas cotas de poder en el seno de la
Orden calatrava® y acumulé uno de los mas importantes patrimonios
nobiliarios de su tiempo con el que creé un mayorazgo para su hijo Alfonso
Téllez Girén con el titulo de conde de Uruena, origen de la casa Osuna?’. Tan
ambicioso comportamiento se coteja en la entidad de sus empresas artisticas,

BAHN, AJT, leg. 45.865, s.f.

. *Andrés Ruiz de la Sierra y Jeronimo Garcia de Césgedes, alarifes vecinos de Daimiel y
Ciudad Real, describen las condiciones de este habitaculo (AHN, OOMM, leg. 3651°, n° 8§, s.f.).

»La capilla Castrillo, durante un tiempo, custodio el estandarte de la Orden que enarbolaban
los maestres, en un gesto simbolico propio de la alta nobleza y familia real. Un documento de
1746 nos da _informacion precisa de sus _dimensiones y de las razones por las que estaba en la
capilla: « ... En una de las capillas de su iglesia mayor que se intitula de los sefiores Castrillos se
a puesto pendiente y colocado al lado deréecho de la altar della un estandarte antiguo de la horden
de damasco blanco como de cinco cuartas poco més o menos de largo y de lo ancho como de una
varay por entrambos azes s¢ alla grabada una cruz grande de damasco negro como la que usa mi
nominada horden, el .(%ua.l dicho estandarte siempre a estado colocado €n dicha capilla y sitio
segln consta de las difiniziones de nuestra horden y otros instrumentos y por haverse caido en
ocasion de estar en este sacro convento uno de los patronos de dicha capilla que fue el marqués
de Villanueva de Duero, caballero profeso de dicha horden, ponerlo por lo maltratado que estaba
%ablendolo restituido se a buelto a poner en su lugar como ba referido» (AHN, Nobleza, Bornos,
& 825, Q) 4, “Estandarte antiguo de la Orden de Calatrava en la capilla Castrillos del Sacrd

onvento”).

. .. O’CALLAGHAN, Don Pedro Giron, Master of the Order of Calatrava, 1445-1446,
“Hispania”, 21 (1961), pp. 342-392 (reimpresion en su libro The Spanish Military Order of
Calatrava and its Affiliates, Londres, 1975, VIII); M? 1. DE VAL VALDIVIESO, Relaciones de Don
Pedro Girén, maestre de Calatrava, con el rey Don Enrigue IV, “VII Centenario del infante don
Fernando de la Cerda”, Ciudad Real, 1976, pp. 159-170.

_ 7Vid. F.J. AGUADOQ GONZALEZ, El ascenso de un linal/e castellano en la segunda mitad del
szé?lo XV: los Téllez Giron, condes de Uruenia (el origen del seriorio de Osuna), 2 vols., Madrid,
1991; A. FRANCO SILVA, Don Pedro Girén, fundador de la Casa de Osuna (1423-1466], “Osuna
entre’los tiempos medievales y modernos (siglos XIII-XVIII)”?, Sevilla, 1995, pp. 63-93.
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hoy desvirtuadas por la ruina y el deterioro que se ha cernido sobre ellas. Nos
referimos al palacio maestral de Almagro y, de forma excepcional, a su
capilla funeraria.

El maestre eligi6 como lugar de enterramiento el abside norte de la
iglesia de Calatrava la Nueva, un espacio ciertamente privilegiado que, en la
actualidad, ofrece un pahdo reﬂejo de su otrora magnificencia [figura n® 1]*%.

Para su ejecucion, Gir6n acudi6 a Hanequin de Bruselas, segiin se
desprende de una clausula de su testamento redactado el 28 de abril de 1466
en Villarrubia:

...mando que mi cuerpo sea sepultado en el convento de mi horden en la
forma e manera que las reglas e difiniciones de aquella lo permiten e
mandan. E que sea sepultado en la capilla que yo mandé fazer en la yglesia
del dicho convento, la qual mando que se faga e acabe por la via e manera
que yo lo tengo hordenado e ygualado con maestro Haniquin, de que esta
razén en los libros de mi fazienda... Item mando que sean fechas mis
honrras segund se acostunbran fazer a ‘los maestres que antes de mi fueron
€ como mejor € mas conplidamente se deuiere o pudiere fazer®.

La eleccién de Hanequin de Bruselas como el artifice de la capilla de
Pedro Girén no debe de pasar desapercibida. Este artista flamenco lleg6 entre
1430 y 1435 al reino castellano acompafiado de un equipo de arquitectos,
entalladores y escultores, entre los que se encontraba su hermano Egas
Cueman, llegando a ser maestro mayor de la catedral de Toledo®. Cuando
Pedro Girén le encarga su capilla funeraria, el arquitecto se encuentra en el
cenit de su carrera artistica. El noble calatravo en su intento de representar su
poder y memoria post mortem busca lo mejor entre lo que puede encontrarse
en la Castilla del momento. La decision indica hasta que punto Girén valoraba
la fama y la transmision de una cuidada imagen para la posteridad.

El maestre también busc6 la magnificencia en el material elegido: el
alabastro. Un documento de 1644 define la capilla como una obra de
alabastro. A falta de estudios que arrojen claridad sobre este aspecto,
pensamos que los visitadores emplearon el término con sentido metonimico
al corresponder la utilizacion de este apremado material a partes concretas del
recinto funebre como la soleria®!, quiz4 un zocalo, el sepulcro propiamente

S Tratamos el tema de forma mas sucinta en Q. PEREZ MONZON, Las manifestaciones
artisticas como expresion del conflicto, “La Monarquia como expresion del conflictd”, director
José Manuel Nieto Soria, Madrid, 2006, pp. 547 y ss.

#B. CASADO QUINTANILLA, Corona de Castilla: Documentos de la Orden de Calatrava
pertenecientes a los tres ultimos maestrazgos (1445-1489), Madrid, 1997, p. 296.

%Hanequin realizé en la catedral de Toledo obras de gran riqueza ornamental partl Mpo en
la girola de la catedral de Cuenca y, posiblemente, en el castillo de Esca lona
AZCARATE, Elmaestro Hanequin de Bruselas, * “Archivo Espafiol de Arte”, XXI(1948) pp- 173-
188 y Arte gotico en Espana Madrid, 1990, pp. 116-117).

*1Segtin el texto mencionado, €l suelo estaba cubierto de pequefias losas blancas y negras
(COTTA Y MARQUEZ, Descripcion del Sacro Convento, p. 42).
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dicho y determinadas piezas litiirgicas como un taberndculo de alabastro y
una imagen de alabastro que estd en su capilla®.

La simplicidad de este ornato de altar quedaba contrarrestada por la
figuracién de la vidriera de la ventana de la cabecera con la secuencia de la
Deesis, las imagenes de san Andrés y san Bernardino —ligadas probablemente
a la devocion de Giron— y escudos nobiliarios®. De este modo, se evitaba
colocar en la capilla un retablo de mayores dimensiones que hubiese restado
protagonismo al principal elemento de la capilla, el sepulcro alabastrino de
Pedro Girén que ademas recibia la iluminacién policroma de la vidriera, lo
que debia generar efectos de gran belleza visual. Desgraciadamente, esta obra
tumular ha desaparecido, mas por diversos textos inéditos conocemos ciertos
detalles del mismo que nos llevan a considerarlo un hito importante en el
desarrollo del monumento finebre tardo-gético.

El timulo, de formato rectangular y la representaciéon del difunto
como yacente**, se mantenia poco receptivo a las novedades iconogréficas
concretadas en la segunda mitad del siglo XV, 1éase el empleo de la pose
orante en el difunto o la sustitucién del animal acompafiante por un pa-
je/servidor que manifiesta en su actitud afligida la tristeza por el 6bito*. La
originalidad del cenotafio estribaba en la secuencia de las paredes con el
cincelado de un oficio de exequias finebres, una procesion de freires
calatravos y, en las esquinas, cuatro figuras angélicas sostenedoras de
emblemas heraldicos de dos tercias de alto (Io que equivale a unos 60 cms)*®.
La medicion de las mismas es importante por la comparacion posterior que
estableceremos con los cenotafios de Alvaro de Luna.

" 1321A7%1)bas piezas aparecen citadas en un inventario de 1495 (AHN, OOMM, leg. 6109, n° 29,
ol. .

La descripcion del vitral es el siguiente: « La claridad que tiene la caf)illa es por la parte del

altar al oriente como el altar mayor del convento. Tiene una vidriera y en lo alto un crucifixo con

Nuestra Sefiora y San Juan a los lados y en lo méas ancho de ella pintados en ella San Andrés a

la mano derecha’y San Bernardino a la yzquierda. Entre las cabecas destos sanctos un poco mas

alto I\?ue viene a estar al pie de la cruz, én la misma vedriera estdn las armas de los girones»
AH , Nobleza, Ogsuna, leg. 41, n° 12), La misma heraldica lucia en las nervaduras de la boveda
onde campeaban angeles de medio relieve con los escudos de los girones.

**En 1583 la capilla y el bulto del maestre estaban buenos e bien reparados (AHN, OOMM,
leg. 42.436, Visitacion al Sacro Convento, fol. 2 v.).

. Vid. J. YARZA LUACES, La imagen del rey y la imagen del noble en el siglo XV, “Realidad
e 1ma§enes de poder. Espafia a fines de la Edad"Media”, coord. A. Rucquoi, Valladolid, 1988
pg: 285-286. La primera manifestacion hispanica del modelo orante corresponde a la estatua de
obispo Lope Barrientos, fechada a mediados del siglo XV. Se encarga de resumir las posturas
sobre el particular C.J. ARA GIL, Fray Lope de Barrientos, “Comercio, mercado y economia en
tiempos de la reina Isabel”, Valladolid, 2004, pp- 102-105.

. 3La_excepcionalidad de este sepulcro justifica gue subrayemos los principales textos de
informacion con los que contamos, la conocida visita de 1644 (COTTA Y MARQUEZ, Descripcion
del Sacro Convento, pp. 42-43) y una documentacién inédita, sin datar, cuyo contenido
transcribimos a continuacion: « A’'1os lados del bulto en el sepulchro por la dei,amera que es a la
cabeza estan quatro bultos del mismo alabastro como de freiles religiosos con habitos como quien
haze officio para enterrar y por los lados del sepulcro bultos de caballeros con escudos que tienen
de las manos yzquierdas con sus armas de cada uno. El primero comencando por la mano derecha
tiene letras que dizen: don Fadrique de Acufia. Y el segundo: frey Gonzalo Cuello. Los demas
aunque tienen sus escudos con armas que por ellas se puede entender quien heran no tienen las
de su nombre y las armas, como estava oscuro no podria }:l)or ellas entender quienes heran y aun
p%r?sz(jlanme diferentes de las que agora ordinariamente se leen» (AHN, Nobleza, Osuna, leg. 41,
n .
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Hace unos afios, José Maria de Azcéarate’’, basiandose fundamental-
mente en la conocida descripcion de 1644, planted las similitudes del cenotafio
con la tumba de Felipe el Atrevido de la cartuja de Champmol por la bicromia
de sus materiales —el sepulcro Girén tiene una basa y una lapida superior
negras— y la procesion de cartujos plorantes que con diferentes gestos —unos
leen, otros meditan con el rosario,...— aportan la nota dramética al acto®. El
mismo historiador plante6 la autoria de Egas Cueman, opinion que ha sido
secundada por autores como Pérez Higuera®® o Dominguez Casas® que,
asimismo, mantienen la referencia del sepulcro francés. Desde nuestro punto
de vista, ambos planteamientos son cuestionables. La aseveracion sobre la
autoria nos parece aventurada al no existir ningin documento que lo avale ni
algiin resto material del mismo. Tampoco llegamos a ver el valor referencial
sefialado por el profesor Azcarate al sepulcro de Champmol, maxime cuando
podemos situar al sepulcro de Girdn en las coordenadas del arte desarrollado
en Castilla.

Las procesiones finebres, consideradas por Alfonso X en las Partidas
como la demostracion del respeto al monarca fallecido y por extension a los
nobles de la sociedad, fueron un tema recurrente en los timulos desde el siglo
XIII. A esta centuria, corresponde la tumba del infante don Felipe, hermano
del rey Sabio, en Villalcazar de Sirga cuyas paredes se adornan con secuencias
concretas dedicadas a las diferentes fases del duelo: plafiideros, traslado del
atadd, luto de familiares y cabalgadura vacia del infante con el escudo
invertido en sefial de duelo*'. El siglo XIV mantuvo esta tradicion como
ejemplifica la tumba de la abadesa Urraca de Cafias con una procesion de
monjas cistercienses y las habituales profesionales del llanto*.

El cenotafio de Girdn, seglin nuestra interpretacion, participa de esa
tradicion con la metamorfosis que supone la sustitucién de la comitiva
anénima por otra de personajes reales. Segun indican los documentos, los
freires calatravos que conformaban el cortejo tenian sus armas privativas y
unas cartelas donde figuraba su nombre®. Los visitadores transcriben, de

37Se§1’m Azcérate, el maestro Egas pudo intervenir también en las tumbas de los padres y
abuelos de Pedro Gir6n en la colegiata de Belmonte (AZCARATE, Arte gotico en Esparia, p. 245).

*La tumba de Champmol fue realizada entre 1384 y 1410 por los maestros Jean Marville,
Claus Sluter ]3, Claus de Werve [S. JUGIE, Tombeau de Philippe le Hardi, “L’art a la court de
2B§)§1r§20§]ne, ¢ mécénat de Philippe leHardi et de Jean sans Peur (1364-1419)”, Paris, 2004, pp.

*El foco toledang y su entorno, “Actas del Congreso Internacional sobre Gil Siloe y la
escultura de su época”, Burgos, 2001, p. 272.

199;0Arte 3y9 etiqueta de los Reyes Catdlicos. Artistas, residencias, jardines y bosques, Madrid,
, p- 39.

“ISobre este monumento tumular, resultan de obligada consulta los articulos de J. YARZA
LUACES, Desgesas fazen los omnes de muchas guisas en soterrar a sus muertos, “Fragmentos ”,
2 (1985), pp. 4-19y C.J. ARAGIL, Monjes y frailes en la lconogrgﬁa de los s%ulcros romanicos
y goticos, “Vida y muerte en el monasterio roménico”, Aguilar de Campo, 2004, pp. 161-200.

135421F4.0ABAD LEON, Real Monasterio de Carias. Nueve siglos de fidelidad, Logrofo, 1984, pp.

“Las descripciones del monumento tumular insisten en la individualidad de los miembros del
cortejo y en su colocacion en nichos independientes, en ningtn caso aluden a su gesto doliente.
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forma concreta, los de Fadrique de Acufia y Gonzalo de Cuello. El dato es
revelador porque hemos podido cotejar que Acuiia y Cuello fueron coetaneos
a Giron desempefiando respectivamente los cargos de comendadores de Zorita
y Alcolea, Benavente y Almadén*. De tal forma, la comitiva se convierte en
la mejor rubrica visual de la férrea autoridad con la que Pedro Girdn dirigié
a la institucion calatrava durante 20 afios. Bajo este prisma, adquiere una
especial intensidad la loa escrita en su epitafio:

Aqui yace el Muy Magnifico y muy Virtuosso Senor el noble don P° Jirén,
Maestre de la cavalleria de la orden de calatrava, Camarero Mayor del Rey
de Castilla y Leén y del su Consexo, el qual, en veynte afios que fue
Maestre, en mucha prosperidad esta orden rigi6, defendi6 y acrecent6 en
muy gran pujanca. desta })res‘e. vida falle¢i6 a dos dias de Mayo Anno del
Sefior M.CCCC.LX.VI®.

Pedro Gir6n se ocupé ademds de dotar con magnificencia su ajuar
litdrgico*®. De forma concreta, los textos mencionan varias vestimentas
completas —Ilamativa debia de ser la de seda negra con una rica cenefa y las
armas de los girones—, un frontal de Ras con temas de la Pasion y un pafio
luctuoso de cinco piernas para encima de la sepultura®’. Por comparacion con
otras piezas, de las que hablaremos en las paginas siguientes, y el recurso
habitual empleado en la capilla a la decoracién heraldica pensamos que estos
utiles debian recibir ese aderezo. Todos esos objetos se explayaban en las
ceremonias in memoriam convirtiendo la capilla en un 4mbito de ostentacién
nobiliar.

El maestre también dispuso la celebracién de sus funerales. Los
freires del convento de Calatrava la Nueva recibieron 10.000 maravedis de
juro de heredad situados por salvado en la ciudad de Coérdoba, a cambio de
oraciones, la celebracion de una misa diaria en la capilla y el responso sobre

*“CASADO QUINTANILLA, Corona de Castilla: Documentos de la Orden de Calatrava, n° 13,
19, 20, 25, 26 y 29.

“AHN, Nobleza, Osuna, leg. 41, n° 12.

“En una cliusula testamentaria encarga la realizacién de los siguientes ornamentos: «Item
mando que se fagan para la dicha mi capilla tres casullas: la vna, de tapete negro, € sirua los
lunes; e la otra, de seda blanca, que sirua los sdbados; € la otra, de tapete verde, € sirva los otros
dias de la semana. E asi mesmo que sea de lienco e otras cosas que fueren menester para
dalmatycas e otros enderescos de las dichas capillas e para la dicha capilla, lo qual se faga a
disposicion de los dichos mis testamentarios. Iten mando treynta marcos de la mi plata que yo
traygo de conting Fara que se fagan dos célizes e dos candeleros € una cruz e vn par de binageras

ara la dicha capilla, lo qual todo se faga a disposicion de los dichos mis testamentarios» (Casado

uintanilla, Corona de Castilla: Documentos de la Orden de Calatrava, n® 21, pp. 296-298. El
testamento de Pedro Gir6n habia sido publicado anteriormente [l)or F. Uha§0n Ordenes militares,
“ Discursos leidos ante la Real Academia de la Historia”, IX (1898), pp. 4-94- A VINA BRITO,
Testamento de don Pedro Girdn, “Anuario de Estudios Medievales”, 19 (1989}{, pp. 493-505).
Inventarios posteriores constatan la realizacion de estas piezas:«Tiene mas un cdlice dorado e un
par de candeleros dorados e un Far de ampollas doradas seflaladas de la horden de de sus armas
€ una crus...» (AHN, OOMM, leg. 6109, fol. 178).

“7«Tiene otra vestimenta la dicha capilla de seda negra con su genefa rica e sus asmaticas del
mesmo pafio con sus cordones negros pardillos con todos sus aderecos de amitos € alvas e estolas
e manipulos e pedro pico en las alvas del mesmo pafio € en las asmaticas de azul e escudos de sus
armas en ellos e un frontal de carmesi colorado con estafios de argenteria de plata e otro frontal
de ras de la pzi_sl)f\?n e un I\Eaﬁo negro de tegg:l(%pelo negro de ¢inco piernas para engima su
sepultura...» (AHN, OOMM, leg. 6109, n° 29, fol 178).
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la sepultura®®. Significativamente, un letrero en la entrada de la capilla
recordaba esta manda*. Del mismo modo, en una cldusula testamentaria,
encargaba que el dia de su entierro se dijeran 60 misas en su memoria
recompensando a cada oficiante con una limosna de diez maravedis™, la
celebracion de dos vigilias anuales y misas segund e tan conplidamente como
se suele dezir por los otros maestres, e que se digan mds doscientas misas en
los logares que entendieren mis testamentarios. Al parecer, todo se hizo
siguiendo las instrucciones del maestre Girén, ya que el 1 de junio de 1466,
el capitulo de la Orden de Calatrava reunido en Almagro comunic6 al concejo
de Murcia que fue leuado su cuerpo a la sepultura con aquella honor e
reuerencia que podimos’'.

1.1.2. Capilla de Diego Garcia de Castrillo

El siguiente 4mbito del que nos vamos a ocupar es el de Diego Garcia
de Castrillo. Castrillo fue maestresala de los Reyes Catdlicos, activo militar
en la guerra de Granada y comendador mayor ya que, desde 1489, los Reyes
Catdlicos ostentaban el maestrazgo de la Orden de Calatrava. La nueva
situacion de la institucion se refleja en sus empresas artisticas™.

“Las misas debian decirse de la siguiente manera: «los dias de lunes una misa cantada de
requiem con su responso; € los dias de 10s sdbados otra misa cantada del ofigio de nuestra sefiora
la Virgen Maria eén quien yo tengo deuocion; e los otros dias, cada dia, vna misa reza-
da,..encargando a los dichos freyles cerca de esto sus congiencias». Mas adelante el maestre
calatravo ndicaba que al E)rlor y freires de su _convento de Calatrava les entregaran 30.000
maravedis dpara asegurar el rezo, por su alma. Vid. RODRIGUEZ-PICAVEA Y PEREZ MONZON,
Mentalidad, poder y representacion.

“«En una piedra de la puerta de arco de la capilla dentro de la rexa de hierro que tiene estin
unas letras esculpidas que dizen “Dizese en esta capilla del maestre don Pedro Gir6n una misa
cada dia dexo a este convento diez mill maravedis de juro”. Encima de estas letras esta una tablita
con una papel escripto de (ileg.) esta capilla hizo el sefior maestre don Pedro Girdn dotola en diez
mill maravedis de renta situados sobre las alcavalas de los salvados de la fruta de Cordoba. Las
quales_se traspasaron y se cobran en las alcavalas de las carnicerias de Ciudad Real. Dizensele
tres misas cada semana» (AHN, Nobleza, Osuna, leg. 41, n° 12).

A ello habia que sumar los cinco treintanarios que debian decirse por su alma_ en los
monasterios de San Francisco de Ubeda, la Sisla de Toledo, La Cabrera, San Francisco de
Pefiafiel y Olmedilla, ademas de los_15 treintenarios por sus difuntos padres que dejaba
comisionados en la iglesia de la villa de Belmonte. Vid. RODRIGUEZ-PICAVEA'Y PEREZ MONZON,
Mentalidad, poder y representacion.

3IPubl. C. TORRES SUAREZ, Don Rodrégo Téllez Giron, maestre de Calatrava, “Anuarig de
Estudios Medievales”, 1 198’1), 775-792, n° 2; CASADO QUINTANILLA, Corona de Castilla:
Documentos de la Orden de Calatrava, n° 23.

En 1632, sus descendientes Luisa de Castrillo y Guzmén y Luis y Pedro Castrillo Fajardo
reformaron la capilla, la dotaron de 1000 reales derenta perpétua y dfiadieron una inscripcion
encomiastica que glosaba el cursus honorum del benefactor de templo con la cita a la antigiiedad
del llnaﬂe leoneés dé Castrillo, al cardcter valeroso del comendador mayor, a su eficacia en Ia lucha
contra Ios musulmanes y a su promocion artistica: «A la buena memoria del sr. don frey Diego
Garcia de Castrillo, caballero leonés de la casa de Castrillo tan antigua y fuerte que. por tradicion
de aquella tierra se cree %}Ile,reswtlo al orgullo y poder de los moros, el qual fue tan valeroso que
lleg6 a ser Comendador Maior y Administrador del Maestrazgo de la orden de Calatrava. en paz

én guerra en lugar del ultimo maestre. Mereci¢ dignamente la %ragla de los S*®. Reyes

atholicos D. Fernando y D? Isabel asi porque con la auctoridad que tenia en su orden dispuso
mas suavemente la incorporacion del maestrazgo de Calatrava en la corona Real, como porque
habiendo sido su maestresala dy capitan de trescientas lancas les asistid treinta i cinco anos
continuos sin soltar las armas de las manos en las guerras contra los moros asta que el dia que
sujeto el Reyno de Granada se hall6 a Poner los pendones de Santiago y Real en la Torre del
Homenaje y'de la Alambra. Dando en todas ocasiones exemplo raro de valor y prudencia a los
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Castrillo sufragé el coro del templo de Calatrava la Nueva. No queda
nada de esta estructura. Sabemos que era de madera, de su caracter policromo
y de la existencia de una notoria cartela que contenia una amplia cita sobre la
guerra de Granada con referencias a su duracién Y la colocacion del emblema
real en la torre del homenaje de la Alhambra™. Nos preguntamos si ese
extenso texto se materializ6 en alguna iconografia del acontecimiento bélico,
como ocurre en la silleria baja del coro de la catedral de Toledo; aunque de
momento sélo podemos asegurar que en los estalos se cincelaron las armas
reales y las de Castrillo como acertado preambulo de la figuraciéon de la
boveda.

La dignidad calatrava también construyd una capilla funeraria en la
nave del evangelio, a los pies del templo; de ella restan s6lo los muros al
haber desaparecido su boveda de cerramiento y su ornato interior>* [figura n°
2]. Tales pérdidas otorgan un valor afadido a unos preciosos dibujos inéditos
que hemos encontrado en el Archivo de la Nobleza de Toledo relativos a un
arreglo efectuado en la capilla en 1632%,

suios y de terror y admiracion a los enemigos, como en aquella batalla de las faldas de la sierra
del Madrofo tan memorable que desde su tiempo quedd para memoria de la posteridad escrita en
la de todos por aber sido como Increible el estrago que hico en la morisma €l solo, siendo
Alcayde de los Alcazares de Ecixa, por su mano, abriendo primero que acometiesse cortado las
piernas a su caballo para animar y no parecer a su gente superior mas que en la grandeza de aquel
animo que tanto se aventajé siempre en la exaltacion de 1a Fe y nombre de los christianos. y en
el rendimiento de la perfidia y fuercas de los moros. Fue singular benefactor de su orden y d€ sus
caballeros cuyo sacro convento enrriqueci6 con la fabrica del coro que se acabg afio de” 1492 y
el de 1493 con esta capilla que quisso fuesse fiel depdsito de su cuerpo asta la Resurreccion
universal y para el de sus herederos, permitiendo que solamente se enterrase en ella en la forma
que €l don irey Ramiro Nuiflez de Guzmén, clavero de Calatrava, por lo mucho que le amo y
estimo. Adonde se vé ¢l estandarte de la orden en testimonio de la auctoridad y poder de maestre
con 3ue en su vacante la administré. Sus herederos y sucesores renovaron y dotaron esta capilla,
afio de 1632» (AHN, Nobleza, Bornos, C. 826, D. 4).

. El contenido exacto de la misma era el siguiente; «Esta obra deste coro mandd fager don
Diego Garcia de Castrillo comendador mayor de la Orden de Calatraya, mestresala y capitan del
Rey e Reyna nuestros sefiores. El qual residi6 treinta y cinco afios en la guerra de lo$ moros fasta
queé el Réy e Reyna nuestros sefiores acabaron la conquista del Reyno de Granada, mandaron

oner la cruz y €l penddn de Santiago y el pendon real encima del omenage de la Alambra de
ranada. Acabose afio del nacimiento de nuestro sefior de mil e cuatrocientos y noventa y dos
anos» (AHN, Bornos, C. 826, D. 4).

*La elevada altura del conventual propici6 continuos dafios en el ter_nl)lo. En 1544, Enrique
Egas y Pedro Machuca de Granada aconsejaban hacer 15 pilares de ladrillo para sujetar el muro
a la parte de las capillas. Todas las capillas, inclusive la de Castrillo, eran de reducidas
dimensiones, altura proporcionada y solian cubrirse con bovedas de cruceria.

El boceto se acompaifia de una explicacion detallada que transcribimos a continuacion: « ...
en la puerta de la capilla estd una reja de palo pintada a colores y en el umbral della embebido en
la mesma viga esta un escudo cuarteado que es éste —dlbu?o del escudo Castrillo- El mismo escudo
estd en el arco de la puerta de la capilla. Dentro de la capilla en medio de la bobeda en el
cimbaorio estan las armas del emperador [sic] se§un y como van copiadas. Los leones del cuartel
derecho alto y hizquierdo bajo pardos. Los castillos de oro, el campo rojo = Las varras de los
otros dos cuarteles cinco de 0ro en campo rojo a%ullas negras campo de oro coronas de oro y la
corona del a%ulla del escudo, aunque se le a’caydo, y la Caveza y cola della es de oro = Déste
escudo salenlos arcos segiin y como van copiados a 10s quatro rinicones de la capilla, de cada uno
dellos al lienzo sale un escudo que son cuatro. El de la cabecera del 4guila es de cruz de Calatrava
en campo de plata y travas de oro y asimismo el que corresponde al lienzo bajo = EI que cay al
lienzo del lado derecho del 4guild es de cruz de Alcéntara en campo de plata travas de oro y
asimismo el que corresponde al hizquierdo. A cada rincon va a rématar un arco y remata en
medio y en el remate dé cada uno ay un escudo como este de arriba que esta en la puerta de la
capilla‘con las mismas armas, campo y colores. Asimismo en el lienzo que estaba frente de la
puerta de la capilla ay otro escudo hecho de yeso suelto y col%?do en un clavo con las mismas
armas y del otro calvo estd colgado un estandarte de daniasco blanco o plateado con la cruz de
Calatrava que entonzes era negra. El sepulcro de mano derecha que es el de don Ramiro de
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El primero de esos dibujos se refiere a los sepulcros de Castrillo y de
su clavero Ramiro Nifiez de Guzmén que ocupaban el centro de la capilla®®
[figura n® 3]. El dibujo funciona como un desplegable de tal forma que los
emblemas heraldicos corresponden a las cuatro paredes de los monumentos
tumulares”’; a la vez, las armerias contienen algunos objetos de los campos o
textos donde se describe su figuracion aportando interesantes datos sobre su
policromia. Las siluetas figurativas reproducen las tapas o lapidas de
cerramiento con los finados en posicién yacente con el perro simbdlico a los
pies. Los yacentes representan las sefias de identidad esenciales de la
institucién a la que pertenecen: la religién y la guerra, a través del habito y
la espada.

Los monumentos tumulares®, de tres varas de largo y dos de ancho,
tenian una cartela que precisaba su cronologia —1493— y estaban realizados

Guzman segln alli consta de su misma inscripcién en este lado primero que es el que tiene de su
[1leg.],en la madera del sepulcro embebido ay de medio a medio del un escudo grande como de
a copiado de las armas de los Guzmanes: dos calderas ajedrezadas a colores rojo y oro en los
remates de las asas adentro ¥ fuera de la caldera como va copiada seis cabezas de sierpes de oro,
el campo del escudo azul. Al lado derecho deste escudo esté otro con cruz de Calatrava en campo
de plata y travas de oro. Al otro lado que es izquierdo otra con cruz de Alcantara, campo de
plata, travas de oro = A la cavecera deste sepulcro como va copiado_esta otro escudo que tiene
por armas seis pifias que parezen ne%ras en campo de plata = y el mismo escudo esta a los pies
del dicho sepulcro. Todos con sus colores como va declarado aunque antiguos. El sepulcro de la
mano derecha que estd pegado al dicho y de una misma hechura y pintura que segin dize su
inscripcidn es de don Diego Garcia de Castrillo. Tiene al lado izquietdo que es €l que se descubre
un escudo grande con lasarmas arriba copiadas de torres y lunas y mesas en la misma forma que
estan en la puerta y arcos y al lado derecho otro escudo en correspondencia del otro sepulcro de
cruz de Calatrava y al izquierdo de Alc4ntara con los mismos campos y colores = A la cabecera
deste sepulcro esta el mismo escudo que el de Alcantara con los mismos campos y colores = A
la cabecera de este sepulcro esta el mismo escudo que al lado y a los pies del mismo. En las sillas
que la hospederia tiene en la iglesia corresponden a las del coro % todas son de una hechura y
mano. Estan en cada banda dos escudos, el uno es de las armas del emperador [sic] de la suerte
que van copiadas en la bobeda y vajo deste escudo estd otro con las armas desta capilla segun y
como estan en la puerta y arcos. Las mismas armas he visto en muchas casullas de colonia muy
antiguas que el convento tiene en un cajon antiguo de la sacristia que oy viven de notable hechura
y asimismo dos o tres ternos de damasco blanco y verde las tienen dé€ que algunas vezes usa la
Sacristia en fiestas donde su misma antigliedad diSculpa la risa que causa €l modo con que estdn
cortados y dispuestos y quando no hubiera otra executoria la capellania sino esta casulla y
ornamentos para su anfigiiedad le vastavan fuera de las tradiciones que tiene = Sustentan los
sepulcros doce leones de madera dorados» (AHN, Nobleza, Bornos, C. 826, D. 4).

E] epitafio del sepulcro del clavero justifica esta ins6lita circunstancia por afecto. Tampoco
seria ilogico pensar en las continuas cesiones del comendador Castrillo al ser el primero €n su
cargo enterrado en Calatrava; ademds su amado clavero era un miembro del linaje Guzmén.

37l citado boceto se acom&aﬁa de la siguiente leyenda:

[sepulcro de don Ramiro de Guzman] Pared larga {tres encasamentos): cruz de Calatrava en
campo de plata y travas de oro- dos calderos con_estos czedre_zadps y colores rojo y oro. Las
cabezas de las sierpes de oro. Paredes estrechas: Escudo de seis pifia$ negras, campo de platq.
sepulcro de Diego Garcia de Castrillo]. Pared larga (tres encasamentos): cruz de

Icantara, campo de plata, travas de oro — escudo Castrillo. Primer campo: cinco
torres de oro, campo rojo. Segundo campo: tres leones de plata campo azul/ dos mesas
de oro campo verde. Tercer campo: tres leones de plata campo azul/ dos mesas de oro
campo verde. Cuarto campo: cinco torres de oro, campo rojo.

#Los s?lpulcros eran ornamentales ya que, en medio de la cagilla, habia una boveda de dos
varas'y medio de largo, varay quarta de ancho donde se encontraban los huesos del comendador
en un ataud. Debajo del altar, habia otra béveda que nunca llegé a cobijar restos humanos (AHN,
Nobleza, Bornos, C. 826, D. 5).

*La inscripcion exacta rezaba de la siguiente manera: «Aqui iace don Diego Garcia de
Castrillo, comendador mayor de la Orden de Calatrava, capitan y maestresala’ de los muy
esclarecidos y muy poderossos el rey don Fernando y la reyna dofia Isabel nuestros sefiores €l
qual mandé facer esta capilla y estos enterramientos 1a qual Obra se acabd a catorce dias del mes
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en madera policromada, material mas econdmico que el alabastro empleado
por el maestre Gir6n®. Tipologicamente son conservadores en su formato
paralelipedo, yacente con atavio correspondiente, colocacion de la espada en
posicién de parada, perro simbélico a los pies y escudos heraldicos envolven-
tes. Con probabilidad, eran estructuras exentas. Asi se desprende de su
sujeciéon sobre doce leones pintados de oro —seis cada uno— y la cita
contenida en otro documento donde se habla de una diferente altura entre
ambos®'. Una mayor altura debia priorizar la tumba Castrillo y, probablemen-
te, también el aderezo de la almohada, tradicional simbolo de preferencia.

El otro dibujo encontrado corresponde a la bdveda de cerramiento de
la capilla, hoy perdida [figura n°® 4]. La armeria nobiliar figuraba en los
cuatro arranques de los nervios de la boveda® y la cruz calatrava se exhibia
en los puntos centrales de las paredes, mientras que la clave de la boveda lucia
ostentosa un escudo real. Es factible presuponer que sus dimensiones estan
magnificadas en el boceto, aunque su tamafio no era despreciable. Los
visitadores hablan de mas de una vara de longitud, lo que equivale aproxima-
damente a un metro®. Todo ademés tenia su correspondiente policromia
resaltando el dorado del aguila®.

El fundador establecié memorias y aniversarios por su alma donde se
desarrollaban espectaculares escenografias in memoriam con repique de
campanas, haceros encendidos e incensado de los pafios flinebres que cubrian

de noviembre afio del nacimiento de nuestro Sefior de mil y quatrogientos y noventa y tres»
(AHN, Nobleza, Bornos, C. 826, D. 4).

“La policromia resultaba fundamental en estos monumentos: « dos timulos de tres varas de
largo poco mas o menos, y de ancho dos varas con dos figuras de natural encima con mantos de
coro, de bulto, encarnados los rostros y colorados los vestidos con sus cruces de Calatrava y en
el timulo en la frente principal tres escudos uno en medio pintado de oro y azul y dos , uno a un
lado y otro a otro con una cruz de Calatrava el otro de Alcantara y alrededor de éstos escudos en
el friSo de festones de oro por orla en campo de oro y avaxo un banco de jaspe de colores. Tiene
mas por las frentes de los lados dos escudos uno €n cada lado de plata, el campo y armarios
negros con sus festones por orla y desta misma suerte esté el otro bulto que en los dos tienen diez
escudos» (AHN, Nobleza, Bornos, C. 826, D. 5).

fl¢ ... en la capilla baxa donde ay dos sepulcroso, en el més alto dize.... el letrero del otro
sepulcro dize...» (AHN, Nobleza, Osuna, leg. 41, n°® 12).

?La armerfa nobiliar también figuraba en la entrada pared de entrada «-encima de la puerta
un arco y un escudo de piedra—» , en la verja de madera que acotaba el espacio « —un escudo de
armas... por la parte de afuera de tres varas con una cartela colorado e dorado e plateado con dos
festones a los lados de diversos colores con su celada con plumas-, la vidriera, el retablo y
diferentes ornamentos» (AHN, Nobleza, Bornos, c. 826, D.SI)).

53 Agustin de Perola Espinola g_intor de Almagro, en la tasacion de las obras de la capillas que
realizd el 14 de octubre de 1633 dice: « Tiene la bobeda de dentro de la caénlla en la clave de'en
medio un escudo de armas de una vara de la fundacion dorado y colorado y un aguila que lo
abraca de pintura» (AHN, Nobleza, Bornos, c. 826, D.5).

_ ®Las fuentes transmiten alguna incongruencia. El dibujo incluye el escudo de los reyes
catolicos sin granada —incorrectamente identificado en una parte del texto con el del emperador-
mientras que la descripcion de 1644 hace explicita relacion a ésta. Otorgamos mayor veracidad
a esta fuente ya que su inclusion se adecua perfectamente a la data de 1493.
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los monumentos tumulares®. La capilla se aditaba con un retablo con temas
heréldicos y una imagen doliente de Cristo afin a la estética tardog6tica®.

k ok 3k

La vision comparada de ambos dmbitos finebres resulta particular-
mente instructiva. Pedro Gir6n buscé la magnificencia en su capilla funeraria
tanto en los materiales empleados como en la autoria seleccionada. En la
arquitectura, acudid al maestro mayor de la catedral de Toledo, uno de los
mas afamados del tardogoético castellano y, en esos momentos, a la vanguardia
estética. Todavia no conocemos la identidad del escultor del sepulcro cuyas
particularidades iconograficas hemos resaltado. Los paralelismos con el
cenotafio de Alvaro de Luna quiza sean indicativos de una misma autoria; de
momento, importa destacar que actué como modelo del cenotafio de Fernando
de Cordoba contratado por Alonso de Covarrubias en 15559, 1o que nos habla
de una obra “conocida” y “valorada”. .

La capilla Castrillo visualiza una nueva fase en el seno de las Ordenes
Militares. Que las armerias particulares del comendador mayor cedan el
protagonismo a las armas regias tiene el mismo significado —incluso mas
evidente— que las intervenciones realizadas por Isabel y Fernando en el
conventual calatravo. Los monarcas, inmediatamente tras asumir el maestraz-
go, colocaron escudos regios monumentales en el refectorio y en la sala de
huéspedes de la llamada Casa de Pavones®®. En el comedor, situado en el ala
meridional del claustro, se realizé en la techumbre un trabajo del arte romano
con racimos de oro, filacterias y una gruesa maroma de oro y azul con su
letrero®. La apostilla tltima debia responder a un friso epigrafico de

El documento corresponde a 1634 pero juzgamos que se mantieng el mismo ritual que en los
afios de fundacion de la capilla: «el dicho amiversario fue una misa cantada con didcono y
sudidcono y asistencia de todo el convento en la capilla mayor donde estava su pafio de terciopelo
con la cruz de la orden por timulo como es costumbre no ubo hachas para todos los hacheros...
Todos los aniversarios solemnes los celebra de una manera que es una vigilia y misa cantada con
ministros y un pafio en medio de la capilla de terciopelo con la cruz de Ta orden en las quatro
esquinas quatro hacheros con sus hachas encendidas y mientras dura el oficio clamorean las
campanas y un religioso esti siempre incensando el dicho pafio o tdmulo y al fin de la misa se
dice un responso cantado con gravedad» (AHN, Nobleza, Bornos, C. 826, D. 6).

®En la tasacién de 1633 se dice: « Sobre el altar un retablo de pinturas con quatro colunas y
su banco y cornisa con su remate y en lo alto un escudo de quatro terzios con una cruz de
Calatrava con sus travas y con su caftela y en la caja donde esta €l Santo Cristo de la coluna por
de dentro de... y estrellas de oro» (AHN, Nobleza, Bornos, c. 826, D. 5).

V. GARCIA REY, El famoso arquitecto Alonso de Covarrubias, “Arquitectura”, 1927, p. 416.

Vid, J. BESPINO NUNO, Obras de los Reyes Catdlicos en el Sacro Convento de Calatrava la
Nueva, “El arte espafiol en épocas de transicion”, I, Madrid, 1994, pp. 309-314.

%La visita al convento de Calatrava de 1495 describe en los siguientes términos el refectorio:
« ... vymos el refitorio enlusydo e solado as%/ todo de ladrillo raspado e hechas en el muy buenas
ventanas grandes labradas de cuchillo e ofras algo menores con sus vedrieras en que_estd la
Salutacién y el crugifixo e otras imagenes y estan en el dicho refitorio XXX VI rasymos e XXXVI
filiteras de oro y una maroma tan grande como el bra%o de oro e azul que lo anda todo alrededor
e una grada grande que ésta de orden debe estar en los refitorigs, hecha de sus azulejos y tres
escudos de talla con las armas reales de sus altezas e hecho un facistor grande en la pared muy
bueno para_leer labrado de cuchillo ly la puerta principal muy honrrada y grande labrada
asymesmo de cuchillo mejor que todo Io otro y toda la obra della pyntada de oro e azul con las
dichas armas» (AHN, OOMM, leg. 6109, fol."171v).
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propaganda regia que se completaba con tres escudos hechos de talla de las
armas reales’™. Los diferentes habitaculos de la casa de los Pavones tenian un
similar aderezo herildico, en un nimero mayor, e igualmente un friso a lo
romano debajo de los aliceres de la techumbre’'. El porqué de esta “inminen-
te” actuacién real —su cronologia oscila entre 1489 y 1495— obedece al
interés regio por visualizar, con presteza, a los freires quiénes eran sus nuevos
dirigentes e, igual que en la iglesia de San Juan de los Reyes (Toledo), se
acudié como simbolo de potestad a la reiteraciéon de motivos heraldicos. De
forma expresa, el documento cita el tamafio de un estado de ombre de los
escudos de las paredes del refectorio, lo que equivale a armerias de casi dos
metros de altura’. Los lugares elegidos por los monarcas no deben pasar
desapercibidos. Visitas posteriores citan el refectorio como una de las piezas
mas destacadas del convento; mientras que la casa de huéspedes estd en la
orbita de los diversos aposentamientos reales construidos por los Reyes en
monasterios, castillos o palacios73. La estancia fisica de los monarcas en
Calatrava parece que fue breve, mas sus simbolos reemplazaron su autoritas;
precisamente esa autoritas regia es la que proclamaba la boveda de la capilla
Castrillo.

1.2. La iglesia-panteon de la Orden de Santiago: Uclés

Si Calatrava fue el edificio simbolo de la Orden homénima, el
conventual conquense de Uclés fue la principal casa santiaguista en el reino
de Castilla.

La donacién de la fortaleza fronteriza por Alfonso VIII y Leonor de
Plantagenet fue objeto de una miniatura en el llamado Tumbo Menor de
Castilla o Libro de Privilegios de la Orden de Santiago™. La ilustracion

AHN, OOMM, leg. 6109, fol 261 v.

7'Segiin la citada visita de 1495, el aposentamiento de huéspedes era un edificio de dos pisos.
El inferior, tenia salas de caracter econgmico-doméstico y el superior varias camaras de funcion
residencial .Este era su estado tras la obra real: « primeramenté ha hecho enlucir e blanquear la
sala principal del dicho aposentamiento de los pavones e pyntar la madera y est4 hecha una muy
buena chimenea francesa a la parte del cierzo y tres camaras con sus ¢aquicamis muy bien
pyntados, soladas y enlusydas ... buenas puertas e cerraduras y los arcos dellas labrados de
cuchillo todas ellas’con las’armas reales e pyntadas asymesmo la madera del corredor segiin que
la otra y toda la dicha sala e corredor con una ¢inta pyntada de lo romano baxo de los alizeres...
y la puerta de la entrada engrandecida y blanqueada con las armas reales y todas las dichas
%1% as de la dicha sala e camaras con las dichas armas reales» (AHN, OOMM, leg. 6109, fol.

_ También se busco la magnificencia en el repertorio formal elegido y, sobre todo, en la
estética a lo romano. La cita es particularmente interesante dada la temprana cronologia del friso,
lo que podria significar el trabajo de un artista avezado en las nuevas modas estéticas.

3Un estudio detallado de los mismos en R. DOMINGUEZ CASAS, Arte eti3queta de los Reyes
Catdlicos. Artistas, residencias, jardines y bosques, Madrid, 1993, pp. 253-310.

. _"El estudio de la misma en O. PEREZ MONZON, Iconografia y poder real en Castilla: las
l(i%zgze)nes delzgéllzﬁnso VII”, “Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte”, XIV
, pp. 19-41.
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reproduce un hecho ocurrido en 11747 desde la perspectiva del siglo XIII™ y
es importante remarcar ese lapsus cronoldgico porque las cosas habian
cambiado notablemente para la institucién santiaguista: embrionaria en el
momento de la dadiva y con un patrimonio y estatus consolidado en la
siguiente centuria.

Nada es azaroso en la imagen donde apreciamos un evidente interés
en la identificacién de los protagonistas y del hecho representado. Los
monarcas, desde un mismo sitial, sujetan los hilos de un sello de gran tamafio
que, a modo de las improntas empleadas en los documentos oficiales, actia
de elemento de validacion del texto escrito a continuacién, la comentada
donacién de Uclés, estableciendo un habil juego visual entre el texto y la
imagen. La identidad regia se subraya a través de los atributos ligados a su
dignidad —nimbo y perspectiva jerarquica—, las cartelas colocadas sobre sus
cabezas y la inscripcion que circunvala el citado sello —REGIS CASTELLA
SIGILLUM A—. Paralelamente, se personaliza al receptor de la donacion, el
maestre Pedro Fernandez, y el objeto de la misma, una fortaleza con un
pendén farpado elevado sobre la torre del homenaje donde figura la imagen
ecuestre de Santiago invicto o militar”’ enarbolando el arma justiciera de cuya
fisonomia deriva la espada-cruz que adorna la vestimenta de los caballeros
santiaguistas’®.

Interesa destacar que es la Unica ilustracion del citado manuscrito.

El Tumbo Menor de Castilla entronca con la tradicion de los
Cartularios —Tumbo de Tumbo A, el Libro de las Estampas o el Tumbo de
Toxos Outos— donde se incluyen miniaturas regias de modus mayestatico para
revalidar la entidad de sus donaciones y confeccionar objetos de gran belleza
formal que recordaban la generosidad de los reyes predecesores y actuaba
como estimulo de futuras dadivas”. La Orden de Santiago empled este recurso
primando la opcién de Uclés, su principal sede en el reino de Castilla y su

. En el ltimo tercio del siglo XII, Uclés era una villa de frontera dominada por el castillo de
origen almohade unido a la poblacion por un recinto amurallado. Vid. M. RIVERA GARRETAS, La
encomienda, el priorato y la villa de Uclés en la Edad Media. Formacion de un sefnorio de la
Orden de Santiago, Madrid-Barcelona, 1985, pp. 34-38.

La ma;(or parte de los autores consideran que la miniatura corresponde a la primera mitad
del siglo XIII: A. SICART, La lconogrlézﬁa de Santiago ecuestre en la Edad Media
“Compostellanum”, 27 (1982), p. 31; E. FERNANDEZ GONZALEZ Icono%raﬁa y_leyenda del
ﬁndén de Baeza, “Medievo Hispano. Estudios in memoriam del prof. Derek”W.” Lomas”,

adrid, 1995 p. 148; PEREZ MONZON, Iconografia y poder real en Castilla, p. 41.

~ "Sobre la icono&r}afia del santo jacobeo vid. N. CABRILLANA CIEZAR, Santiago matamoros,
historia e imagen, Malaga, 1999, pp. 30-33.

8Seglin A. SICART es la representacién més_antigua de Santiago con el caballo_a paso lento

ue, en su concepcion, rememora la ceremoniosa entrada del emperador victorioso_llamada

d\éelr]ztus [Laiconografia de Santiago ecuestre en la Edad Media, “Compostellanum”, 27 (1982),
p. 31].

El Tumbo de Santiago (1129-ca.1255) fue ideado por el arzobispo Gélmirez para prestigiar
la sede compostelana (E. FERNANDEZ GONZALEZ, Tumbo A, pp. 122-123); el Libro de las
Estampas (ca. 1200) recoge las donaciones de siete reyes y una condesa a la sede legionense (F.
GALVAN FREILE, Libro de Estampas, p. 1243) é el Tumbo de Toxos Qutos (finales del siglo XIII)
las relativas al cenobio ]gzalle 0 homonimo (J.GAITE PASTOR y O. PEREZ MONZON , Tumbos de
Toxos Outos, pp. 126-127). Todas las fichas en “Maravillas de la Espafia Medieval. Tesoro
sagrado y monarquia”, Leon, 2000.
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posesiéon mas emblematica, lo que propicié que en no pocos documentos la
Orden y sus freires fueran conocidos por la denominacion de la fortaleza®.

A principios del siglo XIII, Uclés fue residencia prioral® y, una vez
alejado el peligro musulman, la fortaleza se aderezd con un soberbio conjunto
conventual de organizacion claustral en torno a la iglesia de Santiago que las
principales dignidades santiaguistas eligieron como 4mbito de inhumacion. La
drastica reforma emprendida en el conjunto a partir del siglo XVI promovida
mas por un “deseo de modernidad” que de “necesidad” otorga un gran
%roltg%gnismo a las fuentes documentales para evocar el pasado medieval de

clés™.

La capilla de San Agustin, situada en torno al claustro, tuvo un
marcado uso funerario. La visita de 1494 menciona la sepultura de ciertos
maestres y la presencia de bultos de yeso muy antiguos®. Es factible pensar
que éstos correspondieran a maestres —de identidad desconocida— y que,
conforme a un uso bastante extendido, fuesen almas de maderas preparadas
para su cubricién policroma. La documentacién no precisa estos datos, de
momento s6lo podemos establecer ciertos vinculos con lo ocurrido en las casas
santiaguistas de San Marcos de Ledén y Tudia (Badajoz) donde existieron
sendas capillas dedicadas a San Agustin empleadas como lugares de sepultura
de maestres® y, en el caso del convento legionense, como sala capitular. La
misma funcién asumi6 el habitaculo de Uclés tras el mandato de los citados
visitadores de 1494 de enterrar los huesos, poner poyos alrededor para que
alli se tenga capitulo y un letrero con el nombre de los maestres®. La
intenciéon subyacente de esta cartela, igual que en las salas de linajes
nobiliarias o las galerias de reyes palatinas, era la de perpetuar la memoria
santiaguista a través de sus principales representantes que, como hemos visto,
eran enterrados en esta sala.

Con el tiempo, se alinearon varias capillas finebres en el hastial del
evangelio de la iglesia, circunstancia que consolidd su caracter de espacio

89 a Orden consolid6 su poblacion con el fuero entre%ado por el maestre en 1179 por orden
de Alfonso VIII. Este monarca, en su testamento de 1204, dejo claro que Uclés era la segunda
fortazl%azdﬁ% reino. Vid. J. GONZALEZ, Repoblacion de Castilla la Nueva, 1, Madrid, 1975-1976,
pp- -274.

SSAItP' QUINTERO ATAURI, Uclés, antigua residencia de la Orden de Santiago, Madrid, 1904,
p. 54.

®En el siglo XVI, diferentes_circunstancias entre las que se incluye una buena coyuntura

econdmica, anjmaron a las autoridades santiaguistas en 1525 a pedir 1a total reforma de Uclés
e incluso sugerir un cambio de ubicacion. Los afamados maestros de geometria Anton Egas y
Alonso de Covarrubias participaron en el perlta%c realizado, resultando su testimonio exc?cgonal
para conocer el estado real de la sede santiaguista. Finalmente, prevaleci6 el tradicional
emﬁlazamlento de Uclés y en 1529 se iniciaron las obras que terminaron en la centuria siguiente
(AHN, OOMM, leg. 227444). La fabrica medieval desaparecid y, con ella, gran parte de sus
monumentos tumulares.

$AHN, OOMM, leg. 1067c, fol. 107 v.

%La capilla de San Agustin de San Marcos, situada en torno al claustro, cobijo €l sepulcro del
maestre Pedro Fernandez y la de Tudia, abierta a la iglesia, los de Gonzalo Mejia y Fernando
Ozores. El monasterio pacénse también custodid los huesos de Lorenzo Suérez Figueroa.

“AHN, OOMM, leg. 1067c, fol. 107 v. Realmente, pensamos que el mandato revalidaba de
Jacto una situacion que ya existia.
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finebre. La principal fue la del maestre Rodrigo Manrique, comendador de
Segura y conde de Paredes. El ambito flinebre estaba centralizado por una
tumba de alabastro con bulto funerario y epitafio alrededor de la tapa sepulcral
sefialando sus victorias militares y la fecha de su fallecimiento (1476)%. Estos
cursus honorum epigraficos de caracter laudatorio fueron un elemento comtin
en los monumentos tumulares tardogéticos, como apreciamos por citar dos
ejemplos significativos vinculados a la Orden, en las tumbas del maestre
Alvaro de Luna y del caballero Martin Vazquez de Arce, el célebre Doncel
de Sigiienza. Poco mas sabemos de este sepulcro, al que otorgamos una cierta
calidad estética y que, desde los primeros afios del siglo XVI, figuraba en el
centro del presbiterio. El abandono de la capilla Paredes®, en el lado del
evangelio, coincide con su empleo como escenario de las tomas de posesion
santiaguistas documentandose tres sillas destinadas a este cometido en su
recinto®™. Pensamos que estos usos podian verse entorpecidos por el monu-
mento tumular procediéndose a su traslado a la cabecera del templo, dmbito
preferente que prestigiaba aiin mas a un importante benefactor del conven-
tual®. Asi ocurrié en San Marcos de Ledén donde, en 1503, los visitadores
ordenaban labrar un nuevo bulto de piedra del maestre Pedro Fernandez —el
antiguo se habia roto al caerse al suelo baxo— con sus escudos y letreros
porque esta memoria no perezca 'y colocarlo en el centro de la capilla de San
Agustin®.

Otras dignidades santiaguistas eligieron el templo como ambito
fanebre®!. Las capillas de Juan Hurtado de Mendoza y los priores Juan de
Velasco y Hernando de Santoyo, junto con la comentada del maestre
Manrique, se alineaban en el hastial del evangelio, el tinico espacio disponible
debido a la situacion meridional del claustro®. Todas corresponden al siglo
XV, se cubren con bdvedas de cruceria o techumbres de madera y se aderezan
con retablos, imagenes, alhajas y sus correspondientes bultos funerarios®.

8AHN, OOMM, libro 10c, fol. 453 v.
i 87513a capilla tenia una béveda de cinco claves como cerramiento (AHN, OOMM, libro 1086¢,

88AHN, OOMM, libro 1086¢, fol. 5. Es plausjble, que éstas, coincidan con las de madera
entallada de buena obra Ie{ara uso del maestre y priores que, la visita de 1494, sitda en la nave
del templo (AHN, OOMM, libro 1067c, fol. 23/.

¥Los 6rganos del coro llevaban su ribrica heréldica: « ... 6rganos pequefios bien obrados I-?Ne
el conde don Rodrigo Manrique maestre de la dicha horden, dio a la dicha iglesia» (AHN,
OOMM, libro 1063c, fol. 3).

“AHN, OOMM, libro 1093 c, fol. 278.

°'En el claustro, ademés de numerosas lapidas de caballeros santiaguistas, figuraban la
comentada capilla de los maestres v1ﬁos o capilla de San Agustin y los enterramientos de Alonso
Juan Diaz Coronado (AHN, OOMM, librg 1067c, fol.” 108; libro 1079¢, fol. 335v; libro
084c, fol. 408; libro 1086c, fol. Sf-i Ambos fueron priores de Uclés de 1389 a 1428 y de 1428
a 1472 respectivamente (GARRIDO HORCAJADA, Priores santiaguistas, p. 14).

“2AHN, OOMM, libro 1067c, fol. 107; libro 1084c, fols. 407v-408; libro 1086c, fol. 3.
Datos biograficos de estos gersonajes en A’ GARRIDO HORCAJADA, Priores santiaguistas de
Uclés, Uclgés, 1982, pp. 75-86.

%La capilla Mendoza tenia una boveda de cruceria simple de una clave y un retablo dedicado
a la Pasion y Nuestra Sefiora del Rosario. La de Juan de Velasco, una béveda de terceletes de
nueve clayes y un retablo de San Miguel. La de Hernando de Santoyo una techumbre de madera
con sus vigas pintadas y un retablo de la Concepcidn, trasladado a'mediados del siglo XVI a la
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1.2.1. Capilla de Alvaro de Luna

Alvaro de Luna (c. 1390-1435), maestre de la Orden de Santiago, no
eligié un edificio de la Orden como lugar de inhumacioén, sino la catedral de
Toledo. Nos parece fundamental incluir en este trabajo una referencia sintética
a este reputado dmbito flinebre por ser, a nuestro juicio, la expresion mas
acabada del poder maestral.

Conviene recordar que el poderoso valido de Juan II de Castilla, hijo
bastardo de linaje aragonés, ostentd los titulos de conde de San Esteban,
Condestable de Castilla y Maestre de la Orden de Santiago. Su excesivo
personalismo, afianzado por su victoria contra los nazaries en La Higueruela
(1431) y los infantes de Aragén (1430 y 1445), le granje6 el odio y recelo de
la aristocracia castellana y especialmente del principe heredero Enrique y
determiné su caida en desgracia®. Juan II firm6 su sentencia de muerte en
1453.

Etelvina Fernandez ha trazado la compleja personalidad del condesta-
ble”. Fue un hombre de accion, un digno literato autor del Libro de las claras
e virtuosas mugeres®, un cultivador de los usos cortesanos y un notable
promotor artistico como ejemplifican la magnificencia de su residencia civil
—palacio de Escalona— y su ambito funebre —capilla de la catedral de
Toledo—. Ademas, don Alvaro fue el protagonista de varios textos literarios,
lo que es un indicio categorico de su preeminencia en la politica castellana del
siglo XV. En este contexto, entendemos que se arrogase iniciativas mas
propiamente relacionadas con la figura regia.

Don Alvaro tuvo su propia Crénica®. El texto participa del tono
elogioso y lisonjero caracteristico del género, de tal forma, se describe su
espacio funebre como — la mds notable, rica e maravillosa capilla e
enterramiento suyo que en las Esparias, e aun en la mayor parte del mundo,
se pudiese hallar— y se enuncia el capitulo dedicado a su ajusticiamiento por
de la muerte del mejor caballero que en todas las Esparias ovo en su tiempo,
e mayor serior sin corona, el buen Maestre de Santiago. Lo llamativo, no
obstante, es la propia existencia de la Cronica apropidndose de un privilegio

sacristia (AHN,O0OMM, libro 1086c, fol. 5).

_ **Se han ocupado monograficamente de esta figura J,M. CALDERON ORTEGA, Alvaro de Luna:
riqueza y dpoder en la Castilla del siglo XV, Madrid, 1998 e 1. PASTOR BODMER, Grandeza y
tragedia de un valido. La muerte de don Alvaro de Luna, Madrid, 1992.

%Don Alvaro de Luna, Condestable de Castilla y Maestre de Santiago: hombre de su_tiempo
y promotor de las artes, “La nobleza peninsular en’la Edad Media”, Leon, 1999, pp. 135-170.

%J.M. FRADEJAS RUEDA, Libro de las virtuosas € claras mugeres, “Diccionario Filologico
de Literatura Medieval Espafiola. Textos y transmision”, coord. C. ALVAR y J.M. LUCIA
MEGIAS, Madrid, 2002, pp. 188-191.

’Crénica de don_Alvaro de Luna, Condestable de Castilla, Maestre de Santiago, ed. de J.
MATA CARRIAZO, Madrid, 1940. La problematica de esta Cronica en F. GOMEZ REDONDO,
Cronica de Alvaro de Luna, “Diccionario Filologico de Literatura medieval espafiola”, pp. 293-

.La Crénica fue publicada en Mildn en 1545 por un bisnieto del antiguo condestable de
Castilla para reivindicar la figura del noble.
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en un principio restringido a la figura regia y, al final del medievo, vinculado
a los personajes politicos mas relevantes de la época™.

La biografia de don Alvaro aparece glosada en otros textos poéticos
contemporaneos. Juan de Mena, en palabras de Carla de Nigris, lo convierte
en el héroe de su célebre poema El laberinto de la Fortuna (1444). El
Condestable es el protagonista tnico del circulo de Saturno:

iO, ti, Providencia!, declara de nuevo/ quién es aquel cavallero que veo,/
que mucho en el cuerpo paresce Tideo/ e en el consejo Nestor el
longevo/... Este cavalga sobre la Fortuna/ e doma su cuello con asperas
riendagg.../ (como, indiscreto, y tii non conoces/ al condestable Alvaro de
Luna?”.

Los nombres mitoldgicos permiten al poeta definir al Maestre como
un sabio y poderoso gobernante. El tono encomiastico se acrecienta en las
siguientes coplas donde se considera al Condestable como el audaz doblegador
de la Fortuna:

Agora’, repuse, ‘conosco mejor/ aquel cuyo 4nimo, virtud e nombre/ tantas
de partes le fazen de ombre/ quantas estado le da de sefior;/ las quales le
fazen ser merescedor;/ e fruto de mano de nuestro grant reg,/ e clara
experiencia de su firme ley,/ e de la Fortuna jamés vengedor’'®.

El protagonismo del noble coexiste con la defensa, no exenta de
critica positiva, del ideal monarquico de Juan II y de la exaltacién patridtica
de Castilla y de su hegemonia peninsular'®'. Verdaderamente, Las Trescientas
de Mena dan la medida del poder adquirido por don Alvaro y de lo que
represento en la politica castellana. El poema, ademas, aporta una informacion
de interés artistico sobre la que volveremos mas adelante.

Afios mas tarde, la pluma de Jorge Manrique evoco el tragico final del
Maestre. El poeta dedica una estrofa de sus célebres Coplas por la muerte de
su padre (1477) arememorar su ajusticiamiento publico visto como paradigma
de la fugacidad de las cosas terrenas'®. Unos afios antes las circunstancias
habian sido muy distintas para el Maestre.

1430, tras la expulsion de los infantes de Aragon de Castilla, fue un
afio especialmente significativo para el Condestable. El 23 de mayo Juan II

.. ®®Una panpramica global del género cronistico biol%réﬁco en la Baja Edad Media y el
andlisis de las circunstancias que eﬁhcan su éxito en J.M. NIETO SORIA, La cultura, “La época
medieval: Iglesia y cultura”, J.M. NIETO SORIA ¢ I. SANZ SANCHO, Madrid, 2002, pp. 412-418.

_%J. DE MENA, Laberinto de la Fortuna y otros poemas, ed. de C. DE NIGRIS, estudio
preliminar de G. SERES, Barcelona, 1994, coplas 233 y 235 ]i)p. 159-160. El séptimo circulo, el
saturnino, es el Gnico que no aparece dividido en Ia raeda del presente y del pasado.

_'™Mena, Laberinto de la Fortuna, copla 236, pp. 160-161. Segiin Nigris, la defensa a la
politica del noble resulta incontestable sobre todo al coincidir la terminacion del texto en el exilio
del privado (Prdlogo, p. CLVII).

114 GOMEZ MORENO, Juan de Mena, “Diccionario Filologico”, p. 671.

12 Pues aquel %ranq Condestable/ maestre que conocimos/ tan privado, non cumple que dél
se hable,/ mas s6lo como lo vimos/ degollado...» ;J . MANRIQUE, Coplas, “Obra completa”,
dirigida y prologada por A. CORTINA, Madrid, 1977, p. 125).
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firmé una carta de merced para la administraciéon del maestrazgo de
Santiago'® —cargo revalidado de facto en 1445—. El 15 de agosto firmaba
con el conde de Benavente las capitulaciones matrimoniales con su hija Juana
de Pimentel'™, lo que suponia el enlace con la mas rancia nobleza castellana.
Y el 18 de abril, el arzobispo de Toledo autorizaba al Condestable a ser
inhumado en la catedral de Toledo emulando la decision anterior de los
monarcas Enrique II o Sancho IV'®. La eleccion del maestre, clara mimesis
de su biografia, supone la aminoracion del convento santiaguista de Uclés, al
que otorga piezas de uso litirgico, frente a un &mbito urbano y de connotacién
regia. Hablamos de fama post mortem como expresa el propio documento de
donacién al enfatizar el lugar por sus muertos ilustres: el dicho sefior
Condestable avia buen zelo conmo fidelisymo catdlico cristiano e leal
cavallero non solamente del mundo terrenal mas ahtin celeste e divinal a la
dicha iglesia santa e su entincion era de onrrar por la dicha su capilla e
enterramiento la dicha eglesia'®.

El documento de donacién alude a la peticion piadosa del Condestable
—...considerando la magnificencia e santidad de la dicha iglesia de Santa
Maria desta dicha cibdat les avia suplicado ... por un logar en dicha iglesia
onde él podiese hedificar e nuevamente fazer una capilla para su enterramien-
to— y al espacio otorgado, las capillas de Santo Eugenio, Santo Tomas
Canturiense y Santiago con la llamada casa de los Moldes para sacristia'”. La
donacion era espléndida al permitirle derruir tres capillas de la girola —dos
grandes y una pequefia— y levantar un amplio recinto finebre reproducido en
un interesante plano de 1579 conservado en el archivo de la Nobleza de
Toledo [figura n® 5]. La inscripcién del mismo incide en las dimensiones de
la capilla, la calidad de los materiales —... su riquisima piedra labrada...—
y la abundante decoracion heraldica —... estd llena de armas de los Luna...—.
Concluye el texto, y subrayamos su pespectiva del siglo XVI al calificar una

obra tardogética, en definirla como la mds suntuosa capilla de Esparia'®.

'CALDERON ORTEGA, Alyaro de Luna. Coleccién Diplomdtica, n° 32, pp. 97-100, La
provision del maestrazgo fue mas tedrica que real al coexistir con el gobierno del maestre Enrique
de Aragon. Tras el fallecimiento de éste, el 28 de junio de 1445 el monarca redacta otra carta en
similares términos (n® 105, pp. 329-333). El tefrendo de este cargo por el Unico Organo
le%ltlmado, el Capitulo de la Orden, se produjo en Avila los dias 31 de agosto y 2 de septiembre
(n® 107, pp. 335-339).

IMCALDERON ORTEGA, Alvaro de Luna. Coleccion Diplomdtica, n® 35, pp. 105-110.

SAHN, Osuna, carp. 179, n® 14, Pub: A, GONZALEZ PALENCIA, La capilla de Alvaro de
Luna en la catedral de Toledo, “Archivo Espaiiol de Arte/[y Arqueologia”, 11 (11929), 109-125 y
CALDERON ORTEGA, Alvaro de Luna. Coleccién Diplomdiica, n° 33, pp. 101-103.

. AHN, Osuna, carp, 179, n° 14. Pub: CALDERON ORTEGA, Alvaro de Luna. Coleccion
Diplomdtica, n° 33, pp. 101-103.

'] texto incluye la toma de posesion de este 4mbito ~contorneo perimetral con un azadon-,
el ofrecimiento de canteras y pertrechos segtn el uso y la cuantificacion precisa del tamafio de
la capilla resultante: « ... sesenta pies en luengo e ocho pies de pared de nueve pies de respaldas
onde fueren necesarias, e sesenta pies en lo hueco».

1AHN, Nobleza, Osuna, Mapas Planos Dibujos (MPD) 1, D 19.
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La capilla fue iniciada en fechas inmediatas a la donacién por el
maestro Alvar Martinez y concluida por Hanequin de Bruselas'®”. Sobresalen
en ella, como se subraya en el comentado dibujo, los motivos heraldicos de
tamafo monumental de sus paredes y las claves de su boveda estrellada''®
[figura n° 6].

En otras ocasiones hemos insistido en el valor politico-propagandistico
dado al tema decorativo de la heréldica e hipotetizado sobre su desarrollo
cronoldgico al hablar del pante6n regio de San Juan de los Reyes'''. La capilla
toledana aporta una cronologia mas temprana y una novedad no improvisada
en la seriacion de los emblemas, su tamafio y su ubicacién. A modo de
armorial pétreo, las paredes macizas laterales exhiben el escudo de Alvaro de
Luna —cortado de gules y azur con creciente ranversado de azur— rodeado
por seis veneras de gules sobre esmalte azur romboidal en una composicion
casi equiparable al relieve monumental de Santiago matamoros que luce sobre
el retablo de la capilla. La misma alternancia heréldica luce en la boveda. La
clave central exhibe un ostentoso escudo del linaje de los Luna, igual que los
angeles tenantes dispuestos en sentido circular en cada una de las ocho
nervaduras, mientras que los combados rematan en claves adornadas con
veneras. Similar exhibicion heréldica aparece en la llamada capilla del palacio
de Escalona y, en una version renovada, se repetira en la capilla burgalesa de
los Condestables. Su confrontacién con la capilla tardogoética de los Castrillo
en el conventual de Calatrava la Nueva, donde recordemos figura el escudo
real en la clave central, plantea en sus justos términos la ambiciosa personali-
dad del privado, a la vez que contrarresta la critica mas firme realizada por
sus detractores: su condicion plebeya por linea materna. Fernan Pérez de
Guzman lo expresa malévolamente en su comentario sobre el Condestable:
preciauase mucho de linaje, non se acordando de la homill e baxa parte de
su madre'?. Queremos incidir en la temprana cronologia de esta reiterativa
decoracion heraldica, como también en la personalidad del maestre Hanequin
que, a continuacion, trabajé en la capilla funeraria de Pedro Girén cuyas
nervaduras también se aditaron con armas nobiliarias.

19 Alyar Martinez figura como testigo en el documento de donacion de 1430. Entre esta fecha
y 1435 llego6 a Toledo €l maestro Hanp?uin y su equipo. Su impronta, presente como hemos visto
en la capilla de Pedro Girdn, marcara la arquitectura toledana del fin de la centuria. Sobre estos
arquitectos vid. J.M? AZCARATE, Arte ﬁ)énco en Espania, Madrid, 1990, pp. 115-116 y J.
YARZA, La nobleza ante el rey, Madrld, 03, pp. 127-128.

"9 as trompas angulares desempefian un importante papel en el cambio tipolégico advertido
de la planta al alzado.

A, Ruiz MATEOS, O, PEREZ MONZON y J. EsPINO NUNO, Manifestaciones artisticas,
“Origenes de la M()narcbllla hispanica: pr%pa%an a 'y legitimacion (ca. 1400-1520)” , J.M. NIETO
SORIA (dir), Madrid, 1999, pp. 345 y 367-368 y 'O. PEREZ MONZON IQuando rey gerdemos,
nunqua bien nos fallamos. La muerte'del rey en la Castilla del siglo XIII, “Archivo Espanol de
Arte”, en prensa.

!2E] literato continda criticandg la prepotencia del privado: « Ouo asaz cora¢on ¢ osadia para
acebtar e usar de la grande potengia que alcangd, ca o porque durd en ella grant tiempo e se le
aufa convertido como en natura, 0 porque su andanza e gresungl.on fue grande, mas uso de
If(g)ggrlo %%)rey que de caballero» (F. PEREZ DE GUZMAN, Generaciones y Semblanzas, México,

p. 85).
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La capilla se aprest6 con unos primitivos monumentos tumulares que,
segin diferentes testimonios literarios, fueron desmontados por el infante don
Enrique, adalid de los opositores al privado'®. Nos referimos a unos versos
del propio condestable escritos con motivo de la prisién del infante tras su
derrota en la guerra de Napoles'* y, especialmente, al Laberinto de la
Fortuna o Las Trescientas de Mena'". La particularidad de los mismos, por
todos conocida, radicaba en su hechura de cobre o latén dorado y, sobre todo,
en el caracter movil de sus bultos''®: ...de muy rica e subtil obra —sefiala
Pedro de Alcocer en 1554— hechos por tal arte que los podian hazer levantar
y poner de rodillas cada vez que querian'"’ . Estos automatas fueron destruidos
por los principales opositores al noble y su politica. Tal hecho parecia
presagiar el destino final del maestre, aunque de momento resaltamos la
accion: la animadversion al maestre se evidencia en el dafio infringido a su
imagen igual que, andando el tiempo, en la Farsa de Avila se depone
simbolicamente a Enrique IV a través de una estatua suya. La idea enfatiza el

"3Un puntual estudio de estas fuentes en E. BENITO RUANO, Toledo en el siglo XV, Madrid,
111961f pp. 3%—317(.1El mismo autor sitia el desmonte de las figuras en 1441, cuando el hijo de Juan
entro en Toledo.

"4Si flota vos combatid,/ en verdad, Sefior Infante,/ mi bulto non vos prendid,/ quando
fueste mareante,/ para que hiciésedes nada/ a una semblante flfélra/ que estaba en mi sepultura/
Fara mi fin ordenada». Asi aparece recogido en la edicion de 1499 que Hernan Nuiiez realizo del

exto de Mena donde tambien se indica_que el cobre fue llevado al palacio del Condestable de
Escalona en carretas. Cit. MENA, Laberinto de la Fortuna, ediciéon NIGRIS, Notas Complementa-
rias, p. 299, copla 265 a-d.

115 «Ca un Condestable armado, que sobre un grant vulto de oro vimos asentado, con manos
safiosas vimos derribado, e todo desfecho fue tornado cobre». Mena, Laberinto de la Fortuna, p.
172, copla 265. Hernan Nufiez incorpora una jugosa glosa al respecto: «Dize aqui el poeta que
assi como los leones, costrefiidos de grande hambre, tornan a comer contra su costumbre las
reliquias y _sobrajas del manjar que avian dexado, quando no pueden cacar carne fresca que
coman, assi por seémejante lasconstellaciones y planetas, quando hallan resistencia en las gersonas
en que avian de imprimir sus operaciones imprimenlas en sus semejantes, como en este bulto del
condestable. Hermosa comparacion e digna de la gracia e sal de'Juan de Mena». Cit. MENA,
Laberinto de la Fortuna, edicion NIGRIS, Notas Complementarias, p. 299, copla 266, p. 299.

"SLa Europa del siglo XV resucitg la moda de estos artilugios mecanicos, usuales en la
tradicion bizantina e isldmica, a través de los carillones que poblaban la cmdad.,En la peninsula
Ibérica, estos usos no desaparecieron; recordemos la “movilidad” de algunas imagenes marianas
de las Cantigas o la problematica pieza de las Huelgas llamada Santiago, el del espaldarazo; en
cualquier caso, los “bultos” del maestre debieron causar el asombro €ntre sus contemporaneos
y suscitaron la imaginacidn en las %eneracw,nes venideras. En 1787, Antonio Ponz rememoraba
estas singulares efigies. «Esta capilla de Santiago la mando edificar o adornar don Alvaro de Luna
estando fodavia en su grande elevacion; y dicen que atn viviendo se mand6 hacer para cuando
falleciese un sepulcro de bronce dorado, y en €I, su estatua de la misma materia; pero que el
infante don Enrique, hijo de Fernando, rey de Aragbn, que aborrecia en gran manera al
condestable, se lo deshizo todo cuando tomé por armas_a Toledo contra el rey don Juan» (A.
PONZ, Vigje de Esparia, Madrid, 1, 1988, pp. 133-134). Ya a mediados de la siguiente centuria,
José Maria Quadrado glosé su destruccion en los afios centrales del siglo XV: «Alguno de estos
vaivenes precursores de la gran ruina, ora fuese la irrupcion en Toledo del gran infante de Aragén
don Enrique hacia 1441, ora el tumulto popular de 1449, derribd el armado coloso "sentado sobre
un gran bulto de oro encima del mausoleo gue,en vida se habia erigido el condestable y disperso
y refundi6 sus fragmentos en cien formas distintas».

WP, DE ALCOCER, Historia de la Imperial Cibdad de Toledo, Toledo, 1554, fol. LXXIX.
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concepto, ya codificado en las Partidas de Alfonso X''8, de la consideracion
de las imigenes como sustituto de las personas representadas'®.

Hasta 1489 no se realizaron los actuales sepulcros [figuras n” 7 y §].
Para entender la tardanza en su ejecucién, hemos de remontarnos a los sucesos
acaecidos en 1453.

El 2 de junio Alvaro de Luna fue ajusticiado en la plaza puablica de
Valladolid. Su cabeza expuesta durante siete dias en la picota y su cuerpo
inhumado en el templo de San Nicolas, cementerio de los condenados a
muerte y posteriormente trasladado al convento de San Francisco. Es decir,
muri6 en la mas absoluta de las deshonras. Las gestiones de la familia Luna,
de sus familiares mas directos, por otorgar un digno sepulcro al condestable
fueron infructuosas durante el reinado de Juan II y, especificamente, de
Enrique IV. La situacién cambio tras el matrimonio de su hija con un
miembro de la familia Mendoza, los grandes aliados de los Reyes Cat6licos,
y de forma especifica con el nombramiento en 1482 de Pedro Gonzélez de
Mendoza como arzobispo de Toledo. La viuda y la hija del Condestable
reiniciaron las gestiones sobre el traslado del cuerpo y. una vez conseguido
el permiso, decidieron revestir de magnificencia el espacio de inhumacién
familiar.

En 1484, dotaban la capilla con 30.000 maravedies de renta anual
para atender un servicio litdrgico habitual: 3 misas rezadas y una cantada cada
semana, mas un responso sobre la sepultura. Asimismo, donaban un
importante nimero de alhajas —casullas, calices, cruz de plata,...—;
especificamente un frontal rico de verde rico bordado de oro con las armas
de Luna y un pario de brocado... para que se ponga sobre la sepultura del
dicho sefior maestre mi seiior®. El documento no precisa el ornato de esta
ultima urdimbre pero, por similitud con otros conservados como el de la
capilla de los Condestables destinado igualmente a cubrir el monumento
tumular, es factible presuponer un adorno heraldico. Estas piezas, que lucian
conjuntamente en las ceremonias finebres in memoriam, convertian la capilla
en el solemne escenario de exhibicion de la familia promotora: los Luna.
Resulta obligado plantear los paralelismos con otros escenarios regios como
San Juan de los Reyes para cuyo altar mayor Juan Guas ideé un frontal

18, ...mandaron que no tan solamente honrrassen al rey los pueblos en quael manera quier que
lo fallasen, mas adn a las ymagines que fuesen fechas en assemejanca o en figura dél. Por que
también la ymagen del Rey, como su sello, en que esta su figura, € la sefial que trae otro si en Sus
armas, e si moneda, e su carta, en que se nombra su nome, que todas estas cosas, deven ser
mucho honrradas 5é)\(l)r ue son en su remembranza do él non estd» (ALFONSO X, Segunda Partida,
Titulo XIII, Ley XVIII).

9Estas consideraciones, de forma més precisa, en O. PEREZ MONZON, Quando rey perdemos,
nunqua bien nos fallamos.

1201 a d4diva incluye varias casullas —una de terciopelo negro- frontales diversos, «una cruz
de plata con su pie dorada toda que pesa ¢inco marcos con una mancana de seys esmaltes, un
calice todo dorado con su patena que pesa ¢inco marcos el pie labrado con la estoria de la Pasion
e un misal toledano en ({;ergamlno para ornar e servigio de la dicha capilla». El documento
también precisa el impedimento de prestar estos ornamentos o sacarlos de la capilla (AHN,
Nobleza, Osuna, leg. 1734-4%).
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adornado con el yugo y las flechas'?!. Ademas, aunque los cenotafios reales
no llegaron a realizarse, en su lugar se coloc6 un monumento finebre
adornado con tapiceria real convertido en la referencia simbdlica de los oficios
de difuntos celebrados en el monasterio franciscano'?. Una similar costumbre
existi6 en la catedral de Granada con la disposicién de dos tumbas entre la
dicha capilla mayor de la dicha iglesia ) el coro de ella e aya ocho cirios que
ardan en todo el tiempo de las onrras'>.

Fallecida Juana de Pimentel, su hija Maria, duquesa del Infantado por
su matrimonio con Ifiigo Lépez de Mendoza, culminé el ornato de la capilla
con el encargo de unos nuevos monumentos tumulares a Sebastidn de Toledo
(7 de enero de 1489) *. De sus clausulas contractuales, relativas a la tasacion
—90.000 maravedis—, el material y la iconografia, queremos insistir de forma
especial en la obligacion paralela del escultor de realizarlos en Guadalajara,
ciudad de residencia de Maria de Luna, y de entregarlos acabados y asentados
en la capilla de Toledo. Si el trabajo en la ciudad alcarrefia, facilitaba a Maria
de Luna controlar la ejecucion de los mismos, también permite pensar en el
establecimiento de un taller que, dada la proximidad geografica pudo realizar
el sepulcro del doncel de Sigiienza.

De formato rectangular, mantienen la moda tradicional en la
representacion del finado como yacente. La mayor originalidad de los
sepulcros alabastrinos son los cuatro caballeros santiaguistas cuya pose
genuflexa y vestimenta aparecen minuciosamente descritas en el contrato: /a
una rodilla ahinojada e la otra enhiesta, jaquetas e ropetas alimnas, espadas
ceniidas, espuelas...'”. Sobresale su tamafo casi natural aunque, segun los
documentos mencionados, la novedad iconografica debid corresponder al
cenotafio del maestre Girén'*®. Su gesto perenniza el rito del homenaje al
seflor, recordemos que son freires reverenciando a la mixima dignidad de la
Orden, emulando la ceremonia de la toma de posesion de los maestres de
Ordenes Militares que incluia una ceremonia de homenaje/vasallaje —el
besamanos— y otra de reconocimiento de la nueva dignidad con la imposicion
de sus atributos respectivos. Alvaro de Luna, tras su juramento como maestre
en 1445, recibio la espada, el sello, el penddn y el birrete'?’. Precisamente,
este es el sombrero que luce en la tapa sepulcral.

'Vid, T. PEREZ HIGUERA, Proyecto para la iglesia de San Juan de los Reyes de Toledo,
“Isabel la Catolica. La magnificencia de un reinado”, Valladolid, 2004, pp. 279-280.

'2Cit. DOMINGUEZ CASAS, San Juan de_los Reyes: espacio funerario y aposento regio,
“Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia”, LVI(1990), 364-383.
IZAGS, Privilegios Reales, 25-44, fol. 5.

2AHN, Nobleza, Osuna, leg. 1733, n° 66. Pub. J.M. DE AZCARATE, EIl Maestro Sebastidn
de Toledo y el doncel de Sigiienza “Wad—al—Hayara”, 1 (1974), nota n° 302 l{)p.‘ 3032131 J.
‘Revista de Ideas

/-

CARRETE PARRONDO, Sebastidn de Toledo y el sepulcro de don Alvaro de Luna,
Estéticas”, n°® 131 (1974), pp. 37-43.

AHN, Nobleza, Osuna, leg. 1733, n® 66. Pub. CARRETE Y PARRONDO, Sebastidn de
Toledo y el sepulcro de don Alvaro de Luna, p. 40.

1255i bien es cierto que en éste, las figuras angulares eran dngeles y su tamafio era menor.

334 3;2;CALDERON ORTEGA, Alvaro de Luna (1419-1453). Coleccion diplomdtica, n® 107, pp.
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La pose genuflexa también evoca el solemne ritual de la deposicion
del cuerpo en su lugar de inhumacién como conclusién de la procesiéon
finebre, comitiva que nunca tuvo al maestre como protagonista'*®. La clausula
contractual parece sugerirlo al precisar el gesto de los freires: que tengan una
mano baxo la solera de las molduras del sepulcro y la obra arriba, como que
la tienen en peso'®.

El timulo inmortaliza un rito habitual en las exequias. Es lo que
hemos denominado un “momento detenido” de la realidad que también
apreciamos en otras obras coetaneas. Citamos, por ejemplo, la lectura
ensimismada de Martin Vazquez de Arce, el simil de oratorio donde se ubica
el infante don Alfonso en la cartuja de Miraflores o el sepulcro del obispo
Alonso de Burgos con el cincelado en tamafio natural de una platica del obispo
ante los diferentes miembros de la familia real. Las obras citadas, la dltima
desgraciadamente destruida, coinciden en su cronologia tardogética. Quiza
tienen como resabio la “composicion de lugar” que plantea Ludovico de
Sajonia en el acercamiento del hecho religioso al fiel o sencillamente forman
parte de una corriente tendente a inmortalizar en piedra secuencias privativas
del finado. En cualquier caso, se trata de escenografias de gran efecto visual.

Las paredes del sepulcro ocupan sus encasamentos con angeles
tenantes del escudo de los Luna y de la Orden de Santiago'*°— y la represen-
tacion de virtudes. El texto no precisa cuiles, s6lo la convivencia de las
teologales y las cardinales, a la vez que otorga un valor especifico a su tamafio
—e gue sean asentadas e que hinchen toda la pieca quanto mayor podiere
ser'* —, hecho que ligamos al valor conceptual otorgado a estas imagenes'*?.

Se ha sefialado en repetidas ocasiones la inspiracion de esta iconogra-
fia en la literatura especular donde un buen gobernante se equipara a un
hombre virtuoso. Pensamos que la representacion de las virtudes puede tener
un significado mas polisémico definiendo asimismo a un buen militar. En La
Coronacion del Marqués de Santillana de Juan de Mena, Ifiigo Lopez de
Mendoza recibe de las virtudes cardinales la corona de laurel como simbolo

8Vid. P. LENAGHAN, Conmemorating a real bastard: the chapel of Alvaro de Luna,
“Memory and the Medieval Tomb”, edited by E. VALDEZ DEL ALAMO with C. STAMATIS
PENDERGAST, Cambridge, 2000, pp. 140-141.

2 AHN, Nobleza, Osuna, leg. 1733, n® 66. Pub. CARRETE Y PARRONDO, Sebastidn de
Toledo y el sepulcro de don Alvaro de Luna, p. 40.

%%... que haya cuatro escudos de las armas de dicho maestre con sus orlas alrededor de las
armas, en que haya ocho veneras, e entiéndase quatro escudos alrededor de dicho sepulcro uno
a la cabecera y_otro a los pies y otros dos en medio de los costados, metydos dentro de los
encasamientos de las chambranas, con dos an%e es en cada escudo que los téngan con sus alas»

N, Nobleza, Osuna, leg. 1733, n° 66. Pub. CARRETE Y PARRONDO, Sebastidn de Toledo y
el sepulcro de don Alvaro de Luna, p. 40).

BIAHN, Nobleza, Osuna, leg. 1733, n® 66. Pub. CARRETE Y PARRONDO, Sebastidn de
Toledo y el sepulcro de don Alvaro de Luna, p. 41.

132 a pérdida de algunos atributos dificulta su identificacién, E. FERNANDEZ considera %ue
corresponden a las cuafro_ virtudes cardinales (Don Alvaro de Luna, condestable de Castilla,
maestre de Santiago, p. 158)
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de valentia y de sus éxitos militares*. La finalidad mas evidente de la
Coronacion es la exaltacion de Santillana por sus méritos, y especificamente
por la aventura militar de la reconquista de Huelma (1438)'*. Bajo este
prisma, entendemos que la representacion de las virtudes en el cenotafio de
Alvaro de Luna proclaman su condicidon de buen gobernante y buen militar
como hechos relevantes de su biografia'*. Participa de la misma intencion, la
inscripcion ordenada por la duquesa del Infantado:

AQUI YACE EL ILUSTRE SENOR DON ALVARO DE LUNA

MAESTRE DE SANTIAGO Y CONDESTABLE QUE FUE DE CASTILLA
EL CUAL DESPUES DE HABER TENIDO LA GOBERNACION DE
ESTOS REINOS POR MUCHOS ANOS FENESCIO SUS DIAS EN EL MES
DE JULIO ANO DEL SENOR DE 1453.

En 1488, Maria de Luna encargé a Sancho de Zamora, Juan de
Segovia y Pedro de Gumiel el retablo de la capilla con las tablas del maestre
y su mujer en posicion orante*®. Lo més particular del retablo, en este
contexto de priorizacion de la figura del maestre, es el probable empleo en su
iconografia del Libro de las claras e virtuosas mugeres escrito por el Propio
condestable segun la interesante tesis sugerida por Etelvina Ferndndez'?’. En
cualquier caso, conviene sefialar que no es excepcional la traglaciéon de un
texto poético a materia artistica como constata el retablo de los Angeles (1455)

'3 La fuente circuncingian/ los actores palancianos, / cuando hevos do venian/ nueve donas
que trafan/ sendos cetros en las manos/ en los cuales reportaban/ un palio, do se loaban/ bien las
manos del platero,/ y debaxo un caballero/ a quien todas acataban./... Respondid con gran
falago:/” A quien ti vées que fai/cl)/ tan gran despensa de honor,/ es de Mendoca sefior,/ de la
Vega y de Buitrago”./... Dixo: “Maguera complida/ su alma consigo esta,/ él vive doblada vida,/
y tiene silla escogida/ asi alld como acé;/ por lo cual te concluimos/ que al que nos sigue
seguimos/ no podra la muerte tanto/ que le despoje del manto/ que nosotras le vestimos”./ Sus
fablas fueron cessando,/ ca los sabios al estruendo/ se iban ya levantando,/ so una voz
exclamando/ y en muy altas proponiendo,/ y diziendo en un tropél:/ “Bien puede venir aquel/
que quiso cori nos morada,/ trayendo tan bien ganada/ la corona de laurel”./ En gran cétedra de
ver/ le dieron asentamiento.../ De entre las ramas mas bellas/ de aquel selvético seno,/ salieron
quatro doncellas/ mas claras que las estrellas/ con el nocturno sereno;/ las cuales, cantando
enante/ el romance de Atalante/ circundaron su persona,/ y le dieron la corona/ sobre todas
illustrante./... La Prudencia y Temperanca/ la Justicia y Fortaleza/ dan (Por su cierta balanga/
perdurable bienandanza/ que’ vale mas que riqueza;/ gor ende, sed envidiosos/ d’este bien los
cautelosos,/ las vestigias imitando/ del gue vive perdonando/ vuestro vicios 0diosos» (J. DE
MENA, La Coronacion del Marqués de Santillana, “Antologia de su obra poética”, edicion de
J.M# AZACETA, Bilbao, 1986, pp. 138-144).

“MENA, Laberinto de la Fortuna, ed. NIGRIS, Prélogo, p. XLVII.

0 meditado de esta iconografia, se constata al compararlo con el sepulcro, de la condesa
de Montalban, su pendant, donde las estatuas angulares son frailes franciscanos y los
enc‘a}samemos Taterales se destinaron a sus armas nobiliarias y parejas de apdstoles que fasen el
credo.

. 1¥AHN, Nobleza, Osuna, lzg. 1734, n° 4° Pub. C. GONZALEZ PALENCIA, La capilla de don
Alvaro de Luna en la catedral de Toledo, “Archivo Espanol del Arte”, 13 (1929), pp. 109-112,
Las clausulas contractuales precisan su pose, su vestimenta y, en €l caso de la pintura, el
acomlpanamlento or santos tutelares. San Francisco para el Condestable y San Antonio de Padua

ara la condesa. No es accidental la eleccion franciscana si recordamos que el confesor de Juana

imentel fue Juan de Medina, fraile franciscano de la observancia. EI matrimonio dirige sus
oraciones a una Piedad, tema muy caracteristico del tardogético y propio de ambitos finebres.

. 137La citada investigadora otorga una explicacion a las restantes ﬁ&uras haélo réaficas (Don
Alvaro de Luna, condestable de Castilla, maestre de Santiago, pp. 159-160). EIl documento no
especifica la titularidad de estos santos y exclusivamente alude a una relacion que tenia que
entregar la duquesa.
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de Jorge Inglés encargado por Ifiigo Lopez de Mendoza donde los angeles e
inclusive el mismo noble portan cartelas con versos o gozos de la Virgen
escritos por el propio marqués de Santillana. Maria de Luna, hija del maestre,
tuvo que conocer la obra pictérica patrimonio de los Mendoza y, con el
empleo de esta fuente de ingpiracion, en el retablo de la capilla toledana se
incidirfa en la vertiente de Alvaro de Luna como literato.

En suma, la valoracion conjunta de estas piezas proclaman a la
dignidad santiaguista como buen gobernante, hombre de armas y hombre de
letras haciendo olvidar su muerte sin honor.

2. DE PALACIOS Y CASAS MAESTRALES

La ryina y el menoscabo han afectado de forma notable el patrimonio
civil de las Ordenes de Calatrava y Santiago. Diferentes trabajos de Aurora
Ruiz Mateos, basados fundamentalmente en libros de Visitas, han senalado el
mantenimiento en las Casas de la Encomienda de la tipologia en torno a un
patio central*®. Los edificios més notables tuvieron oratorios privados,
jardines con cenadores y 4mbitos de deleitacion. La casa buena de Argamasi-
lla de Alba de la Orden de Calatrava tenia un oratorio y un huerto bien
tratado para recreacion y la de Corrral de Caracuel, de la misma institucion,
un vergel poblado con naranjos, 4rboles, rosas y un estanque de peces'”. La
frecuencia de estos elementos se subraya en la residencia del Tribunal de la
Inquisicién de Llerena, perteneciente a la Orden de Santiago. Los documentos
hablan de un vergel y huerta que tiene unos olivos y perales y otros drboles...
no tiene naranjos porque con el yelo se han quemado, tiene un pozo de agua
como anoria... y, a la parte de arriba, ... estd un cenadero con sus almenas
y parral alto que lo cubre... Junto al dicho zenadero estd una alberquilla™.

Los maestres también intervinieron en edificios simbdlicos de la
Orden como la Casa de los Maestres de Almagro, recientemente convertida
en Museo Nacional del Teatro y necesitada de un estudio monografico '*!
[figura n® 9]. De tal forma, Luis Gonzélez de Guzman construy? la capilla de
San Benito —hoy desaparecida— en sustitucion de un primitivo oratorio donde
se celebraron algunos Capitulos de la Orden. La estancia religiosa estaba
cubierta por una techumbre de madera elogiada por los visitadores: buena
madera de pino pintada, lavor muy rica e firme e fermosa, toda fecha de

38 Arquitectura civil de la Orden de, Santia(go en Extremadura: la Casa de la Encomienda. Su
proyeccion en Hispanoamérica, Madrid, 1985.

9 AHN, OOMM, leg. 6080, n° 6, fol. 3 y leg. 6078, n°® 20, fol. 201 v.

H“OAHN, OOMM, libro 1012c, fols. 111 v. Pub. A. RUIZ MATEOS, Residencias del tribunal
de la Inquisicion de Llerena en palacios santiaguistas, “Actas del Simposio ‘El Arte y las
Ordenes Militares’”, Céceres, 1985, p. 261.

41Como referencia, destacamos el trabajo de J. ESPINO NUNO, Eijpalacio de los Maestres de
la Orden de Calatrava en Almagro en el siglo XV: nuevos. datos documentales acerca de su
construccion, “Anales de Historia del Arte. Homenaje al Profesor Dr. D. José Maria de Azcérate
y Ristori”, 4 (1993-1994), pp. 91-100.
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nuevo e muy honrosa para el lugar donde estd"*. Subrayamos el epiteto de
honrosa como exponente de un cierto nivel artistico. Su sucesor en el cargo,
el maestre Pedro Girdn, realizdé labores de mantenimiento en la construccion
maestral manteniéndola reparaa’a e solada e enlozida e pintada e guarnecida
opero en dos nuevas crujias del 3plso alto del patio que aderezd con sus
armerlas y cruces de Calatrava'®® [figura n® 10] . La convivencia de
emblemas, ya empleada por el maestre, Guzméan, refleja el proceso de
aristocratizacion vivido en el seno de las Ordenes Militares.

La situacion descrita culmina en los maestres que tuvieron su
residencia palatina privativa. Nuevamente, vuelve a destacar Alvaro de Luna,
propietario del castillo de Escalona donde, igual que en la capilla funeraria y
con el mismo sentido legitimador, se emplearon sistematicamente como ornato
sus armerias. )

La Cronica de Alvaro de Luna permite visualizar con mayor nitidez
este espacio de magnificencia a traveés de las descripciones de las ceremonias
y fiestas —justas, torneos, banquetes,...— que alli se celebraban'**. Las salas
estaban engalanadas con ricas tapicerias:

Después que entraron dentro de la cassa, falldrosla muy guarnida de pafios
franceses, e de otros pafios de seda e de oro, € muy ordenada de todas las
cosas que conbeman e todas las cAmaras e salas estaban dando de si muy
suabes olores'*

Tampoco faltaban aparadores llenos de vajillas de oro y piedras
preciosas. Qué la ciudad de Barcelona honrase al Maestre con una copa de
oro, que tenia en la sobrecopa muchas piedras de gran valia, e de esmerada
perficion, constata el valor dado a estos objetos'*.

Participaba de los gustos cortesanos del momento, el adorno de los
jardines del palacio con plantas aromaéticas, cenadores y vistosas jaulas para
animales. La Crdnica, ademas, al evocar el ornato de la entrada con cabezas
de 0so0s, puercos, animales salvajes y la piel de un le6n obsequiada por un rey
moro™’ constata la aficion del colecc10nlsm0 bajomedieval por lo particular,
lo exdtico e incluso lo extravagante'*®. Un similar espacio de placer y
deleitacion tuvo el cardenal Pedro Gonzalez de Mendoza en su residencia de
Guadalajara con gallinas africanas, grullas o anades purpura, segin la

2AHN, OO MM, libro 1412c, fol. 19.
AHN, 00 MM, leg. 6109, fol. 1 v.

145”14T8rata con detenimiento estos aspectos FERNANDEZ GONZALEZ, Don Alvaro de Luna, pp.

YSCrénica de Alvaro de Luna, cap. LXXIV, p. 219.

°E] privado ofrecid esta pieza a Juan II en una de las fiestas a las que acudié (Crénica de
Alvaro de Luna, cap. LXXIV, p. 220).

Y Crénica de Alvaro de Luna, cap. LXXIV, p. 219.

'8Vid. M. BOLANOS, Historia de los Museos en Espaiia. Memoria, cultura, sociedad, Gijon,
1997, pp. 15-57
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descripcion de Jerénimo Miinzer que cataloga el edificio como de los mdas
bellos de toda Espania'®.

Los invitados a estos festejos no iban a la zaga en magnificencia
destacando sus suntuosas vestimentas y los espectaculares joyeles que
exhibian. En unas fiestas realizadas en honor del rey, fueron sacadas muy
ricas ropas, ca el Condestable avia dado a todos ropas de seda, e alli salieron
borladuras e invenciones de muy nuevas maneras, e muy ricas cintas e
collares e cadenas, e joyeles de grandes prescios, con finas piedras e perlas,
e muy ricas guarniciones de caballos e facaneas; en tal manera que toda
aquella corte relumbraba e resplandecia™. Deslumbrante fue, asimismo, el
regreso a la Corte del privado tras su primer destierro”' y espectaculares las
joyas que don Alvaro cedi6 al rey por sus esponsales. La descripcion de las
mismas nos sitda en el gusto, nuevamente, hacia lo exotico y extravagante'?.

El deseo de sorprender se manifiesta en el empleo de artificios de gran
teatralidad como el engalanamiento nocturno de una sala con tantas hachas que
parescia que fuese de muy claro dia que para su mejor disposicion estaban
colgadas altas del cielo de la sala por unos filos de aranbre assi sotiles, que
las calaban a la larga, que parecia que en el ayre se tenian'>.

3. DE LIBROS Y OTRAS DADIVAS

Maestres y comendadores enriquecieron los edificios de sus drdenes
respectivas con la entrega de suntuosos objetos litirgicos utilizados tanto para
el uso particular de cada capilla flinebre como para el culto del templo. Todos
ellos incorporan como ornato la armeria del donante, en clara sintonia con los
usos mantenidos por la nobleza secular'>*. Apreciamos en estas dadivas las dos
coordenadas que el encargo de obras artisticas siguio en el tardogético: la obra

de autoria o valor material y la produccion estandarizada'>.

““Viaje por Esparia y Portugal (1494-1495), Madrid, 1991, pp. 283-284.
°Crénica de don Alvaro de Luna, cap. XIV, p. 53.

151 ... alli fueron traydos plateros, argenteros, e bordadores, e sastres de la corte del Rey e
aun de fuera del reyno, los quales muchos dias fueron ocupados en fazer guarnigiones de oro e
de plata, e cintas, ‘e cadenas, € rgpas,,e otras bordaduras muy ricas, quales antes non avian
parecido en la corte» (Crénica de don Alvaro de Luna, cap. XVII, p. 67?.

1%2«... un joyel que se llama de la Serena que es fecho en figura de una doncella e tiene un
rrubi en medio grande e debaxo del rubi una esmeralda Frande con dos perlas grandes a manera
de peras e otro joyel grande rredondo en que ay siete perlas grandes commo avellanas mondadas,
un balaz que estd en medio de las perlas e otro colgado por pinjante € en medio destos dos balaxes
un cafir grande e otro joyel (} e se llama la prensa en que estd un diamante lpunta mayor que €s
un avellana con su cisCara» [J.M. CALDERON ORTEGA, Alvaro de Luna (1419-1453). Coleccion
Diplomatica, Madrid, 1999, pp. 364-366, n° 116].

153 Crénica de don Alvaro de Luna, cap. LXXIV, p. 221.

'*En Uclés, este patrimonio lleg6 a ser espléndido necesitando tres piezas de almacenaje: la
sacristia, el tesoro y el relicario (AHN, OOMM, libro 1086c, fol. 153).

13Sobre el interesante capitulo de la produccion “al por mayor” resultan de obligada consulta
los articulos contenidos en_diferentes catdlogos: El esplendor de Flandes. Arte de Bruselas,
Amberes y Malinas en los siglos XV-XVI, Barcelona, 1999; El fruto de la fe. El legado artistico
de Flandes en la isla de la Palma, Madrid, 2004; Lumen canariense. El Cristo de la Laguna y
su tiempo, Tenerife, 2004.
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De tal forma, el maestre santiaguista Rodrigo Manrique doné al
convento de Uclés los 6rganos en sus caxas de madera pintadas situados a
ambos lados del coro y una cruz de plata sobredorada con unos escudos de las
armas de los Manriques y Acuiia que presumiblemente se empleé en sus
oficios finebres in memoriam"®. El prior Fernando Santoyo entreg6 una
espléndida custodia de plata para el mismo edificio"’ y el maestre Alvaro de
Luna, enterrado en Toledo, una escultura de plata de Santiago peregrino'®.
La documentacién no precisa si ésta dltima se integré en un retablo o se
mantuvo como escultura exenta. En la misma linea, en el convento de
Calatrava la Nueva se inventarian varias cruces —de cristal, madera, aljobar
y plata—, relicarios, calices y arquetas con utiles privativos de las capillas
funerarias'®. La de Luis de Guzmén, por citar un ejemplo, tenia varias
vestimentas, un portapaz, una cruz de plata de gajos con su pie e unas
imdgenes, un relicario y un incensario de plata con sus cadenas e adereco con
su naveta e cuchara de plata sefialada de sus armas'®.

Otras dadivas tuvieron un menor valor artistico. El maestre Lorenzo
Suarez de Figueroa cedi6 sendas imagenes alabastrinas del santo jacobeo a los
Hospitales Generales que la Orden tuvo en Cuenca y Toledo'®. La apostilla
del escribano, de las del maestre Lorenzo Sudrez de Figueroa, sugiere un
mayor numero de piezas entregadas y la similitud de las mismas, lo que nos
lleva a relacionarlas con la produccion estandarizada de alabastros ingleses'®.

i Formaba parte de los intereses del momento la aficion por los libros.
Alvaro de Luna fue protagonista de algunos textos y autor conocido de otros
como el citado de las Virtuosas e claras mugeres. Un ejemplar manuscrito de
este texto formaba parte de la coleccion de Isabel I; l1a heraldica de los Luna
presente en su encuadernacion lo sefiala como presente del privado'®. No fue
el unico ofrendado a los monarcas. El 8 de marzo de 1504, Violante de
Albion, camarera de la reina, recibié un Libro de Horas Ricas de Alvaro de

AHN, OOMM, libro 1086¢, fol. 9. La cruz tenfa en el anverso, la representacion de, la
Deesis y en el reverso un Agnus Dei acompafiado_de los cuatro evangelistas (el documento dice
cuatro apostoles, pero debe ser un error del escribano).

La allﬁ/ﬂ\a}l tenia en su peana escudos de su donante y un letrero que sefialaba su identidad
(AHN, OO , libro 1086¢, fols. 11).

%8 Una ymagen de plata de bulto dorada de nuestro lpatr(’)n y sefior Santiago en figura de
P)ere rino.,. dizen que dio esta ymagen de sefior Santiago el maestre don Alvaro de Luna» (AHN,
OMM, libro 1086c¢, fol. 9).

I9AHN, OOMM, leg. 6109, n° 29, fol. 177.
10AHN, OOMM, leg. 6109, n° 29, fol. 177 v.
SAHN, OOMM, libro 1076c, fol. 205 y libro 1086¢, fol. 89 v.

192 a5 imAgenes se “personalizaban” con la inclusién de un escudo del maestre en la peana,
Vid. O. PEREZ MONZON, El Hospital de Santiago de Toledo en el siglo XVI, “Actas del IX
Congreso Espafiol de Historia del Arte”, I, Ledn, 1994, p. 364, nota n° 64.

18 ... de pergamino, de mano, que es de las Virtuosas e Claras mugeres que hizo el maestre
don Alvaro de Luna, con una camisa de carmesi pelo, forrado en tafetan azul; y tiene de cada
parte un quadro de plata dorado y esmaltado grande, en que estd un escudo leonado, las armas
de Luna € quatro veneras de plata dorada a los cantones, € la una venera de la una parte esta
suelta, e tiene las charnelas e manos de las ¢erraduras de la misma plata, con unas veneras e
cruzes en dos texillos blancos e corales». Pub. F.J. SANCHEZ CANTON, Libros, tapicesy cuadros
que colecciono Isabel la Catélica, Madrid, 1950, p. 50.

ANUARIO DE ESTUDIOS MEDIEVALES (AEM), 37/2, julio-diciembre 2007, pp. 907-956. ISSN 0066-5061



LA IMAGEN DEL PODER NOBILIARIO EN CASTILLA 939

Zuiiga, prior de la Orden de San Juan de Jerusalén como atestiguaban los
escudos de la encuadernaci6on'®. Sin embargo, ningdn encargo tuvo la
espectacularidad de la llamada Biblia de la Casa de Alba promovida por el
maestre calatravo Luis Gonzélez de Guzman.

3.1. La Biblia de Alba y Luis Gonzalez de Guzman

En 1422, el maestre de Calatrava Luis Gonzalez de Guzméan encarg6
al rabino Moisés Arragel de Guadalajara la traduccién de la Biblia al
romance. El resultado de ese trabajo, ya culminado el 2 de junio de 1430'%,
es la llamada Biblia de la Casa de Alba (Palacio de Liria, ms. 399)'%.

La peticion maestral se encuadra dentro de las iniciativas promovidas
por personalidades nobles —y también regias— de conseguir traducciones
comprensibles del texto sagrado, debido a su deficiente entendimiento del
latin. Guzméan, receloso de estas transmisiones, encargd a Arragel la
traduccion directa del hebreo; aunque la version definitiva fue supervisada por
personalidades cristianas de la confianza del maestre'®’. La dignidad calatrava,
ademas, queria glosas con explicaciones de los fragmentos mas oscuros e
ilustraciones que clarificaran su contenido. Una Biblia en rromance, glosada
e historiada fue exactamente la peticion del maestre. Todo ello nos sitia en
una personalidad no excesivamente preparada en la exégesis del libro sagrado,
circunstancia no infrecuente entre la nobleza de su tiempo. Puede sorprender
algo mas por tratarse de un maestre, cabeza visible de una institucién
religiosa, pero no debemos olvidar que se trata también del maximo

'*El documento incorpora la relacion de las miniaturas que ornamentan este libro de devocion
y la descripcion precisa de su encuadernacion: «El qual dicho libro tiene unas cubiertas de azeituni
carmesi traidas, guarnegidas en %_?bu carmesi con un cayrel alderredor de oro hilado, e quatro
borlas con quatro botones del dicho oro; con un rreglstro angosto cincelado de oro de martyllo,
donde estan puestos los ministros con que se rrigen Ias dichas Oras. Y tyenen més dos escuditos
pequeios del dicho oro, esmaltados de blanco y negro con una vanda en cada uno de Cuiiga,
donde se penden unos fechos con unas charnelas; (]]lue son tan largos como tres dedos e tan anchos
cada uno como un dedo, del dicho oro de martyllo, esmaltados de rrosycler ¢ verde e blanco,
saltados los esmaltes en algunas partes, los quales se van a prender en dos escuditos del dicho oro
de martyllo, esmaltados de blanco € negro con la divha vanda de Cuiliga... Las quales dichas Oras
enbid efl servigio a su Alteza don Alvaro de %ﬁlga prior de San Joan» [AGS, Contaduria Mayor
de Cuentas, 1% época, leg. 178, pliego XC. Pub. E. RUIZ, Origenes de la monarquia hispanica:
propaganda y legitimacion (ca. 1400-1520), pp. 416-417, doc. n® 8].

%Seoiin PAZ Y MELIA, los trabajos de revision a/ correccion del texto pudieron alarFarse
hasta 1433. El rabino, morador de la villa calatrava de Maqueda, afirmé que habia empleado
once aflos en su trabajo que valoraba en 1.000 doblas lgLa Biblia puesta en romance por rabi Mosé
Arraguel de Guadalfajara, “Homenaje a Menéndez Pelayo”, II, Madrid, 1989, pp. 6, 12y 18).

~ 166H3a dedicado diversos t_rabajl;)_s al manuscrito S. FELLOUS destacando, especialmente, La
Biblia de Alba. L'iconographie ambigiie, “Creencias y Culturas. Cristianos, judios y musulmanes
en la Espafa medieval”, C. CARRETE PARRONDO y A" MEYUGAS GIMIO (eds.), Salamanca, 1998,
41-96 y Tolede 1422-1433. Histoire de la Bible de Moise Arragel. Quand un rrabin interprete la
Bible pour les chrétiens, Paris, 2001. Interesantes, asimismo, resultan los trabajos de C.O.
NORDSTROM,_ The Duke of Alba's Castilian Bible. A Study of the Rabbinical Features of the
Miniatures, Ui)é)sala, 1967; J. YARZA LUACES, La imagen del rey y la imagen del noble en el
stglo XV, pp. 281-284: "A. DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Dos Biblias iliminadas en Toledo en torno
a1420: La Biblia de Alba y la "Biblia romanceada escurialense” (Escorial, Ms. I.J.3), “Flanders
in a Europe Perspectiva”, Leuven, 1995, pp. 473-485

'"Vid. YARZA LUACES, La nobleza ante el rey, pp. 279-280.
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representante del brazo secular de una Orden sometida a un creciente proceso
de aristocratizacion.

El manuscrito tiene dos partes netamente diferenciadas: el texto
sagrado propiamente dicho que, en este caso, es sélo el Antiguo Testamento
y un prélogo de 25 folios donde, a modo de los tradicionales colofones, se
realiza una micro-historia sobre los prolegdmenos y avatares de la elaboracion
del libro'®. Los datos comentados tienen basicamente esta fuente de
informacion.

Todo el texto se ilustra con miniaturas de diferente formato que los
especialistas han vinculado a talleres toledanos'® y han juzgado de forma
dispar pasando del elogio (Caamafio Martinez)'™ al comedimiento en su
valoracion estética (Dominguez)'”. Ciertamente no nos hallamos ante una
obra excepcional, pero si de notable calidad. En las escenografias, el/los
miniaturista/s muestra/n un interés en la representacion del espacio —no
resuelto de forma acertada en la mayoria de los casos— cercano a las
propuestas trecentistas italianas'’?. Paralelamente, los ademanes de los
personajes, la riqueza —a veces con tintes de extravagancia— de los atuendos,
el valor concedido a lo secundario y la estética de lo curvilineo y amable
delatan un conocimiento de la moda internacional, lo que por otra parte
coincide con las fechas de ejecucion del manuscrito'”.

En este trabajo sobre la imagen nobiliar, vamos a centrar nuestra
atencién en las dos miniaturas del prélogo que tienen a Guzman como
protagonista. Ambas publicitan una imagen representativa —no fisonomica—
del maestre llena de resabios nobiliarios y, mas especificamente, regios.

La primera imagen alude al encargo de la Biblia: el envio de la misiva
al rabino Arragel (fol. 1). Guzman descansa en un trono-asiento concebido
como catedra episcopal o sitial regio; hablamos de un emplazamiento
preferente cuya altura se equipara a la del edificio limitrofe. El maestre,
ademas, sujeta en su mano derecha un halcén, en referencia al distinguido arte

'8Vid. S. FELLOUS, Dialogue et Prolo%te dans la Biblia d'Albe”, “Les Prologues et Préfaces
g§91a3]%ble, XVéme-XVIleme siecles” , D. ROUSSEL y J.D. BUBOIS (coord.), Paris, 1997, pp.

1%Segtin PAZ Y MELIA, los miniaturistas pudieron seguir en su trabajo las instrucciones del
franciscano Arias de la Encina con el precedente de la Biblia del Sagrario de la catedral de
Toledo (La Biblia puesta en romance por rabi Mosé Arraguel de Guadalfajara, p. 10).

'"Este autor lo definié como el més rico manuscrito iluminado de] siglo XV castellano [J.
CAAMANO MARTINEZ, Arquitecturay artes plasticas, “La eFoca del 1é{étlc,o en la cultura espafiola
(c.1220-c.1480)”, Historia de Espaiia Menéndez Pidal, vol. XVI, Madrid, 2000, p. 740].

"La citada especialista considera las miniaturas torpes y alef'adas de las composiciones
espaciales trecentistas y de_la elegancia de la estética internacional; como peculiaridad de las
mllsg%zbs, reia71‘tﬂ su infliencia hebrea [DOMINGUEZ, Dos Biblias iluminadas en Toledo en torno
a , P- .

_ 1YARZA LUACES vincula estos trabajos a la impronta dejada por Gerardo Starnina en la
ciudad primada (La imagen del rey y la imagen del noble en el Siglo XV, é) 1). Sobre este foco
artistico vid, la monogratia de M.'A.B. PIQUERO LOPEZ, La pintura toledana anterior a 1450 (el
Trecento), 2 vols., Toledo, 1984.

3CAAMARNO 4ya resalto la fuerte impronta internacional en este trabajo (Arquitectura y artes
figurativas, p. 740).
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de la cetreria'”™ y viste tinica ribeteada en piel, conforme a la moda
generalizada en las clases altas'”. Atributos, ademanes y vestimentas subrayan
la condicion nobiliar del maestre [figura n°® 11].

En la dltima miniatura del prélogo (folio 25 v), el maestre Guzman
recibe de Arragel la traduccion del texto sagrado. Lo particular de la misma
es que la escena de presentacion, lejos de centralizar la secuencia, configura
el nivel inferior de una composicién piramidal en cuyo vértice figura el
maestre en perspectiva jerarquica. Por esta acertada inversion de secuencias,
la miniatura transforma el tema inicial en una imagen mayestatica de la
dignidad maestral'’® [figura n°® 12].

Los atributos del Maestre, bajo esta dptica, adguieren una especial
relevancia. Guzman enarbola altivamente la espada'’’, en un gesto con
resabios regios'”; le flanquean dos maceros empleados en otras miniaturas
como imagenes metonimicas de los palacios regios'” y sobrevuela su cabeza
un angel con el pend6n ferpado, simbolo de la dignidad maestral que con el

"Imposible no evocar la figura yacente del infante don Felipe en Villalcizar de Sirga con la
espada desenvainada en la diestra y el halcon en la siniestra, las imdgenes de Alfonso X en las
Cantigas J)ractlcando el arte de la cétreria o el inventario de ttiles dedicados a esta prictica ludica
conservados en 1503 en el Alcdzar de Segovia. También encontramos el refrendo de esta practica
en textos literarios. En el romance de La Jura de Santa Agueda, el Cid emprende su destierro
acompaflado de caballeros y sus halcones, los pollos y los mudados (Poesia Espaiiola. 1. Edad
Media: Juglaria, Clereciay Romancero, edicion F. GOMEZ REDONDO, Barcelona, 1996, p. 612).
En contrapartida, la ciudad queda a su partida con alcdndaras vazias sin pielles e sin mantos e
sin falcones e sin adtores mudados (Poema del Mio Cid, edicion de C. SMITH, Madrid, 1978,
p-

'5El artista utilizo las, dlaéonales cruzadas de las piernas y su insercion entre los pilares para
la consecucion del espacio. El resultado final, no obstante, no resulta satisfactorio.

1"Recordemos, en este sentido, las miniaturas contenidas en el Llibre de franqueses i privilegis
del regne de Mallorca (c. 1334-1339) relativas a la entrega del libro de privilegios por Jaime I
al obispo de Mallorca o, en el ambito castellano, las que ilustran el texto de Castigos e
documentos del rey don Sancho (c. 1420-1430).

""Las Partidas reiteran insistentemente el simil espada-justicia al hablar del quehacer regio,
como ejemplifican las frases: « rey taja los males del reino con la espada de la justicia» y «el nome
del Rey es de Dios e tiene su lugar en tierra para hazer justicia» (ALFONSO X, Segunda Partida,
Titulo'IX, Ley XXVII y Titulo XIII, Ley I). Por €l contrario, los actos indecorosos son
incompatibles con la posesion de este arma. En la Cronica de Jiménez de Rada, Witimiro fue
desarmado de la espada por los godos tras gritar cosas irreverentes ante el altar mariano (Historia
de los Hechos de Esparia, int. trad. notas € indices de J. FERNANDEZ VALVERDE, Madrid, 1989,
Libro 3, CaP. V, pp. 2 —26f; en la misma linea, se encuadra la penalizacién impuesta en_las
Partidas a los malos_caballeros de cortarles las espuelas o la espada que tuviesen ceflida

ALFONSO X, Sétima Partida, Titulo VI, Ley IIII). ) . )

obre el simbolismo de la espada vid. B. PALACIOS MARTIN, Los simbolos de la soberania en la
Edad Media espariola. El simbolismo de la espada, “VII Centenario del infante don Fernando de
la Cerda”, Ciudad Real, 1976, pp. 273-296 y J. FLORI, J., L'ideologie du glaive. Prehistoire de
la chevalerie, Ginebra, 1983.

Lo normal es que figure el arma envainada apoyada en el suelo, en posicién de descanso,
imitando con su arriaz el 1b,1(1110 de una cruz. En contadas ocasiones, el arma luce desenvainada.
Nos referimos al desaparecido simulacro de Fernando III en la catedral de Sevilla, a algunas
imdgenes regias de la galeria de antepasados del Alcazar de Segovia, la pose altanera del infante
Felipe en Villalcazar de Sirga o, como nos interesa especialmente destacar, las imagenes de
Salomén y del rey Sancho IV en el citado texto de Castigos e documentos. En todos 10s, casos,
se alude al monarca luchador e invicto, mensaje que es asumido por el maestre en su cualidad de

maxima dignidad de una institucion religioso-militar.

. "Las miniaturas de Castigos e documentos, muy esquematicas en su concepcion espacial,
coinciden con las de la Biblia de Alba en la representacion metonimica de la corte a través de
pajes con mazas. Las comentadas lmaﬁenes de Guzman y Salomén exhiben una pareja de estos
servidores perfectamente afrontados. De momento, no podemos precisar si estas coincidencias
obedecen a un mismo taller artistico.
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gesto de su mano le desi%na como el elegido por la divinidad a modo de una
sacralizacion de su poder'®. Gestos y atributos priorizan la dignidad maestral
representada en Diego Guzman.

En el registro intermedio de esta miniatura, figura la secuencia
multiple de las siete obras de misericordia. Escritores de la época como
Fernan Pérez de Guzmén o Pero Lopez de Ayala escribieron sobre esta
secuencia también evocada en los sermones de la época. Sin embargo, la
representacion seriada de las siete obras de misericordia no es un tema
artistico frecuente y, quizd por esa causa, el miniaturista completd cada
secuencia con una cartela donde se escribe la accion aludida. Apuntamos una
relacion entre el cardcter didactico y ejemplar de esta escena con las practicas
empleadas en el ars predicandi, especificamente con los sermones del
dominico Vicente Ferrer que acompafaba la claridad de su discurso hablado
con actuaciones de penitentes, flagelantes y catequistas que, entre otros actos,
hacian obras de misericordia'®. La miniatura parece inmortalizar estas
representaciones que animaban las calles y los templos; ademas, Ferrer
pertenecia a la orden dominica, igual que el encargado de la supervision del
texto. Precisamente, dos figuras clericales interpretadas como el dominico
Juan de Zamora —revisor del texto— y el franciscano Arias de Encina
—colaborador de Arragel— actian, a modo de paréntesis, como cierre de esta
escena caritativa. No aparece ninguna referencia iconografica al brazo clerical
de la Orden calatrava en una miniatura que ilustra el texto sagrado por
antonomasia en un nuevo signo de la preponderancia de los elementos laicos
sobre los clericales, materializada en la atmésfera eminentemente cortesana
que predomina en toda la composicién y que tan alejada resulta de la
espiritualidad conventual caracteristica de una orden religiosa.

La escena se representa con un esteriotipo de caballero calatravo,
considerado como una personificacion de la propia institucion religioso-militar
realizando estas obras con personajes necesitados o como una alusién al
propio maestre'®?. Participamos de esta dltima interpretacion sefialada por
Yarza que personaliza en la dignidad calatrava la practica de la caridad
convertida en un lugar comun de los actos piadosos del siglo XV y que, por
extension, corresponde a una Orden de dimension religiosa y hospitalaria.

En el registro inferior de la miniatura, una hilera de caballeros
calatravos se interrumpe en su centro para enfatizar la entrega por el rabino

18] o3 resabios de la iconografia regia resultan nuevamente evidentes. Lufs de Guzman sujeta
el Libro Sagrado, mientras que envuelve su tinica de terciopelo con una elegante capa blanca
decorada con la cruz de Calatrava. El mismo distintivo llevan los caballeros calatravos de la base.
Si éste se acomodg a las disposiciones de la bula de Benedicto XIII de 1397, no asi las
?;escr1p010nes referidas al uso del escapulario cisterciense. En su lugar, los calatravos visten
tinicas de tonos variados y vistosos con remates de pieles conforme a Ia moda aristocratica de la
época_ claro indicio de] proceso de, aristocratizacion que experimentd la institucion Vid.

ODRIGUEZ-PICAVEA y PEREZ MONZON, Mentalidad, culturay representacion .

_ '®Estas practicas cultuales son seflaladas por 1. SANZ SANCHO, Iglesia y religiosidad, “La
fz:ggca medieval. Iglesia y cultura”, J.M. NIETO SORIA e I. SANZ SANCHO, Madrid, 2002, p.

182Guscribe esta tltima opinion YARZA LUACES, La imagen del rey y la imagen del noble en
el siglo XV, p. 282.

ANUARIO DE ESTUDIOS MEDIEVALES (AEM), 37/2, julio-diciembre 2007, pp. 907-956. ISSN 0066-5061



LA IMAGEN DEL PODER NOBILIARIO EN CASTILLA 943

Moisés Arragel de la Biblia traducida a Luis de Guzman'®. La imagen
reproduce la férmula iconogréafica caracteristica de las escenas de presentacion
codificadas en la miniatura alfonsi tanto en el asunto —ofrecimiento del
mandato ya cumplido— como en la resolucién compositiva —pose genuflexa
del autor y priorizacion del mecenas—'®. La sustitucion del rey por el maestre
en la Biblia de Alba es un claro indicio de las aspiraciones de este dltimo.

El poder visual de esta imagen adquiere un especial relieve al apreciar
los paralelismos planteados en la Biblia de Alba entre la miniatura del maestre
Guzman y la del rey biblico Salomoén (fol. 235 v) desde el disefio organizativo
hasta la entronizacién y perspectiva jerarquica de los dos protagonistas
pasando por la representacion alegorica del sitial del gobernante israelita tanto
en las doce cabezas de leones (miniatura de Salomén) como en los seis
peldafios simbdlicos (miniatura de Guzman)'®. La literatura del momento es
prolija en la enumeracion de figuras veterotestamentarias que se consideran
modelo/precedente del oficio real'®. En ocasiones, estas asociaciones tuvieron
un correlato artistico como la galeria de monarcas biblicos que Gil de Siloé
cincel6 en las paredes del cenotafio de Juan II de la Cartuja de Miraflores
(Burgos). En la Biblia de Alba, frente a otros referentes biblicos, se opta por
Salomén como paradigma de gobernante justo y sabio.

Acompaifian las imigenes del maestre, otras relativas al rabino
Arragel. En el folio 1, le encontramos detras de su atril entre los te6logos
cristianos que supervisan la traduccion y, en el folio 2, escuchando sumisa-
mente las instrucciones del franciscano Arias. La iconografia retoma las
secuencias de las lecciones ex cdtedra con un profesor orador ante un pulpito,
aqui convertido en un elevado atril, y un piblico oyente, reducido en la
miniatura a la figura del rabino. Una tercera miniatura muestra el homenaje
del rabino, proskynesis incluida, al rey Juan II (fol. 2). Identificamos a los
personajes por las cartelas que portan, presentando un particular interés la del
texto del traductor: su siervo rraby mose.

Si las miniaturas parecen justificar el encargo de la traduccién al
rabino, con fama de hombre docto, subrayando la supervision en la elabora-
cién y resultado final de los te6logos cristianos y la fidelidad del judio hacia
el monarca castellano; el mayor interés de la Biblia de Alba estriba en las
protagonizadas por Luis Gonzilez de Guzman como resumen de las dos
facetas de su biografia: la naturaleza monarquica de la institucién maestral que
ejercia y su condicién de noble perteneciente a uno de los mas antiguos linajes
castellanos. El maestre controla el encargo y su contenido, promoviendo un

B Arra; el, a diferencia de los lampifios caballeros calatravos, tiene barba y circulo distintivo
de su condicion de judio.

'8Ha analizado esta iconografia A. DOMINGUEZ RODRIGUEZ, La miniatura en la Corte de
Alfonso X, Madrid, 1992.

5 Ambos elementos definfan el trono del gobernante israelita (L, REAU, Icon%raﬁa del arte
cristiano. Antiguo Testamento, Tomo 1/Volumen 1, Barcelona, 1996, pp. 342-343).

'®E] fundamento biblico se encuadra en €] proceso de legitimacion y afianzamiento de la
monarquia (J. M., NIETO SORIA, Fundamentos ideologicos del poder real en Castilla, siglos XIII-
XVI, Madrid, 1988, pp. 60-78).
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mensaje favorable a su figura y sus intereses a través de la palabra escrita, las
imagenes y la propia obra en su conjunto.

k ok ok

Como conclusion, y a tenor de lo visto, cabe subrayar como la
nobleza calatrava y santiaguista manifestd unas idénticas preocupaciones
artisticas a las de la aristocracia laica; lo que refleja una particular vision del
mundo y una idea de la fama post mortem bastante alejadas de los ideales de
una institucion religiosa y militar.

Fecha de recepcion del articulo: febrero 2007.
Fecha de aceptacion y version final: julio 2007.
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Figura 1. Estado actual de la capilla de Pedro Gir6n en la iglesia del Conventual de Calatrava
la Nueva (Ciudad Real)



Figura 2. Entrada de la Iglesia del Conventual de Calatrava la Nueva.
A la izquierda, los muros de la capilla de Diego Garcia del Castrillo.
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Figura 3. Dibujo de los sepulcros de la capilla de Diego Garcia de Castrillo en la iglesia de Calatrava la
Nueva. ca. 1632 (Archivo Histérico Nacional, Nobleza, Bornos 826/4).



Figura 4. Dibujo de la béveda de la capilla de Diego Garcia de Castrillo en la iglesia de Calatrava la
Nueva (Archivo Histdrico Nacional, Nobleza, Bornos 826/4).
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Figura 6. Béveda d 1 apilla funerariaﬁ de Alvaro de Luna. 'Siglo XV .(catedral deToledo).






Figura 8. Sepulcros de Alvaro de Luna y Juana de Pimentel (catedral de Toledo)



Figura 9. Patio del Palacio de los Maestres de Almagro (Ciudad Real).



Figura 10. Detalle del patio del Palacio de los Maestres de Almagro con el escudo de Pedro Girén



Figura 11. Encargo de la Biblia a Arragel por Luis Gonzélez de Guzman. Biblia de Alba. ca. 1430.
(Madrid, Palacio de Liria, ms.399, fol. 1)



Figura 12. Presentacion a Luis Gonzéalez de Guzman de la Biblia traducida por Moisés Arragel. Biblia de
Alba. ca. 1430 (Madrid, Palacio de Liria, ms. 399, fol. 25 v.).





